The file is taken from the site on which there is a lot of interesting literature editorial board A M Kantor, A A Sidorov, N I Sokolova, N V Yavorskaya, P Feist, X Mruzek, X Mode Little History of Arts The Art of the AncientEast V Afanasyev V Lukonin N Pomerantsev £ veb Verlag der Kunsden Moscova Art și A sub editorul generalal I S Katsnelson = ( ) - = = © "Art", Moscova © Iskusstwo, Moskau, © Veb Verlag derKunsden, Conținut Introducere I S Katsnelson Art of the Ancient Middle East V K Afanasyeva Arta anticăa fermierilor timpurii din Orientul Mijlociu Arta Societății de clasă timpurie din Mesopotamia Schumer și Akkad Perioada de coexistență a civilizațiilor din Orientul Mijlociu Art of the Time of „Great Empires” Art of AnticIran V G Lukonin Art of Pre -Achaemenid Iran Art of the Achaemenids Art of Ancient Egypt N A Pomerantsev Art Art Art din perioada pre -dedodică și Regatul timpuriu Arta Regatului Antic Arta RegatuluiMijlociu Arta Noului Regat Arta perioadei târzii Note Apendicele Dicționar de termeni Tabelulsincronic Scurt Bibliografie Înainte de a vorbi despre arta popoarelor din Orientul antic trebuie să fie determinatăde ceea ce ar trebui să fie înțeles de acest concept, mai ales că acesta era ambiguu, au existat dezacorduri întrediferite zone științifice în stabilirea esenței sale și a limitelor geografice Termenul „Est” a apărut în timpulImperiului Roman, a desemnat țări, majoritatea, care făceau parte din provinciile sale de est Apoi, mult mai târziu,după ce atenția oamenilor de știință a atras marile civilizații antice, acest termen a fost moștenit de științaeuropeană chiar de la sfârșitul secolului trecut, omul de știință francez de excepție a finalizat cele trei volume„istorie antică a popoarelor din East clasic ” Aceasta a fost prima lucrare de acest fel, bazată pe sinteza tuturorsurselor cunoscute atunci, scrise și materiale Maspero a urmărit doar soarta civilizațiilor antice din OrientulMijlociu, adică doar trecutul acelor popoare a căror cultură a avut mai mult sau mai puțin un impact direct asupraculturii antichității și, prin urmare, prin ea - asupra formării și dezvoltarea civilizației pan -europene Nu este demirare că G Maspero a introdus cuvântul „clasic” în titlu că nici țara periferiei lumii antice, de exemplu, Kush,Aksum, Regatul Savei (ele, cu toate acestea, erau cunoscute decât acum), cu atât mai mult Așadar, țările din OrientulÎndepărtat au fost implicate în atenția oamenilor de știință, introducerea viziunilor a -a centrată pe studiilelor Schimbările au fost conturate recent Acestea se datorează în primul rând mișcării de eliberare națională, care aacoperit rapid popoarele din Asia și Africa O contribuție considerabilă la studiul Orientului antic a fost adusă delucrările oamenilor de știință sovietici Academician V V Struve, bazat pe învățăturile materialismului istoric despreformațiunile socio-economice, incluse în conceptul de „Orient antic” istoria tuturor celor mai vechi societăți de clasădin Asia și Africa, deoarece aveau trăsături comune În același timp, fiecare dintre aceste formațiuni de stat antice s-a caracterizat prin propriile lor caracteristici caracteristice individuale, datorită regularității dezvoltării lor,care, în mod natural, nu a putut decât să afecteze cultura și arta lor Astfel, conceptul de „Orient antic” nu este doargeografic, ci în mare parte socio-economic Din aceasta urmează nevoia de a răspunde la întrebări: Care au fost limitelespațiale ale țărilor din Orientul Antic, de ce tocmai aceste civilizații antice au apărut în Orient și care sunt celemai importante și caracteristici fundamentale le unesc și le disting de alte societăți Gama de distribuție a culturilorantice de est a fost aproape vastă: de la Atlantic până la Oceanul Pacific, din Cartagine cu Numidia și Mauritania, careerau atașate de ea - în vest, în China - în est;De la Transcaucasia și Asia Centrală - în nord, la Aksum, Kush, RegatulSavei și Minean și cele mai vechi state din Asia de Sud -Est - în sud Au ocupat Africa de Nord și Nord-Est, Malaya Asia,Caucaz, coasta de est a Mediteranei, Tigrului și Eufratului, Arabia de Sud, Iran și adiacentă de acesta din nordulregiunii, câmpia inundabilă a Indus și Ganges, The the the the the the the the the the the the the the the the the thethe the the the the the the the the the the the Thew Huanghe și Yangziang, Peninsula Indochina Într -un volum, artatuturor civilizațiilor antice estice nu poate fi luată în considerare Și nu numai din cauza dimensiunii sale limitate,ci în primul rând pentru că, deși toate aceste țări s-au dezvoltat în general în conformitate cu aceleași legi de bază,ele constituiau totuși două regiuni separate-apropiarea și Orientul Îndepărtat, fiecare având propria cultură și artă Contactele dintre ele și sunt foarte slabe, au fost conturate relativ târziu, când unele dintre cele mai vechicivilizații, precum Egiptul sau Babilonul, s -au întrecut aproape Orientul Mijlociu este numit condiționat terenuriledintre mările caspice, negre, mediteraneene și Oceanul Indian, precum și țările adiacente din Africa de Nord Se rupe înunitățile africane și asiatice, separate unul de celălalt în Marea Roșie Partea africană a Orientului Mijlociu esteocupată de colțul de nord-est al continentului african, aproape toată introducerea statuetei I feminine din Lagash Mid-III Millennium BCLondra, Muzeul Britanic Acoperite cu savane și deșerturi tropicale stâncoase și pietroase încrucișatede creste lungi de cereale de nisip înalte Aceste deșerturi sunt tăiate prin sud la nord de o bandă verde îngustă, carese întinde pe mii de kilometri și o învecinată cu râul Nil La mijlocul acțiunilor Nilului există mai multe paturi depraguri, dintre care cel mai mic este situat în apropierea orașului modern Asuan La nord de aici, în cele mai vechitimpuri, a început regiunea istorică a Egiptului Zona de la sud de primul prag a fost numită Kush sau (din secolul al X-lea d Hr ) Nubia Din partea asiatică a Orientului Mijlociu, Egiptul separă Suez Isthmus Strip și deșertul Sinai, precumși sudul Palestinei, la care peninsula arabă, situată între Marea Roșie, Oceanul Indian și Golful Persic al OceanuluiIndian , era adiacentă din sud La nordul acesteia, între mările mediteraneene, negre, caspice și Golful persan este Asiade Antename atât de numită Este împărțit la Eufratul râurilor Diagonale, care curge de la nord-vest la sud-est, de laHighlands Armenian până la Golful Persic, iar tigrul în prezent la est, paralel cu Eufrat (regiunea dintre tigru șiEufrat se numește Mesopotamia sau Mesopotamia) și se limitează la vestul Eufratului cu deșertul sirian-arab, iar înpartea de nord este înconjurat de trei părți de regiunile muntoase ale Palestinei, Liban, Siria (la care peninsula dinAsia Maly sau introducerea introducerii sau introducerea de introducere din LIA-uri alături de nord-estul), precum șiplatoul armean și iranian Zonele istorice și geografice, care în cele mai vechi timpuri au împărtășit Orientul Mijlociu,nu coincid cu diviziunea modernă în state Acum, în aceste teritorii, există Republica Arabă Egipt, statele: Israel,Iordania, Liban, Siria, Turcia, Iran, Irak, Sudan, Etiopia, Arabia Saudită, Yemen, Oman și o serie de „principiipetroliere arabe” în largul coastei din Golful Persic, până la Kuweit, care se învecinează cu Irakul Transcaucazia faceparte din URSS: vestul și nordul părții centrale - în Georgia, partea de sud a Centrului - în Armenia, Est -Azerbaidjan O importanță deosebită pentru dezvoltarea primelor civilizații din Orientul Mijlociu a fost zona așa -numităsemilună fertilă - o fâșie care a mărginit regiunile muntoase din Palestina, Siria, Armenia și Iranul Aici, în poaleleau fost localizate, au fost localizate zonele deluroase ale ierburilor, arborelor și arbuștilor, convenabil pentrudezvoltarea agriculturii și reproducerea de bovine așezate În timp ce cea mai mare parte a globului pentru mulți șimulți oameni de milenii au fost angajați în vânătoare și adunare, aici, în timpul perioadei mezolitice și neoliticetimpurii, societățile care au început să producă și să reproducă nu numai instrumente, dar și produse au fost distinse Agricultura și reproducerea bovinelor Procesul de stăpânire a unei persoane cu spații pământești și de îmbunătățire avieții sale a ocupat multe milenii, și nu întotdeauna și nu peste tot unde îi putem stabili secvența Vom locui doar pecele mai mari fenomene cunoscute de noi: aproximativ în X-IX Millennium BC Oile și capra au fost domesticite, se pare,din VII Millennium a învățat să sculpteze (mai târziu și să ardă) vase de lut, de la VI Milenium BC Încep să foloseascăcupru, la primul episodic Cea mai timpurie utilizare a metalelor a fost atestată până acum în regiunile muntoase dinAsia, în principal în locuri de depozite autohtone Vârsta metalelor (nu trebuie să uităm că piatra a continuat să fiefolosită de foarte mult timp, astfel încât vârsta de cupru, precedentă pleoapa dezvoltării bronzului, este adesea numităhulcolite sau eneolitic) o persoană armată tehnic, datorită căreia Dezvoltarea unor mari râuri și apariția celor maivechi focare ale civilizației a devenit posibilă cu cea mai stabilă formă de agricultură antică - agricultură deirigare În inundațiile Marilor Râuri - Nila, Tiger și Eufrat, Indus și Ganges, Huanghe și Yangziang - sub rezerva uniriieforturilor grupurilor semnificative, a fost posibil să se asigure nu numai standardele de viață necesare ale triburiloragricole, ci și un surplus produs care a servit ca bază economică pentru înălțarea aspectului dominant și astratificării ulterioare a societății Aceste eforturi au fost necesare pentru a iriga și a scurge văile râurilor, pentrudoar Introducere vase cu imagini în relief cu lei și tauri Uruk Perioada Jam-Deta-Nasr O K î Hr e Bagdad, Muzeul Irakian Palatul Tsarist din Marie Secolul XVIII BC Vizualizare generală a săpăturilor Înacelași timp, a fost mai ușor de realizat cu ajutorul tehnologiei primitive cu randamente ridicate, care au fostfurnizate de sol fertil, decât în ​​alte locuri Dacă inițial, înainte de apariția IV Millennium bc la sfârșitulIV Primele formațiuni de stat au fost suficiente din activitățile grupurilor relativ mici (genuri individuale sautriburi) care au avut grijă de canale și baraje doar pe teritoriul ocupat de acesta, apoi, pe măsură ce populația acrescut, nu mai era suficientă pentru utilizarea rațională a lui toate terenurile Eforturile de coeziune organizatoricăa întregii populații din valea râului au fost necesare pentru a crea un singur sistem de irigații Doar putereaputernică, care avea un aparat de constrângere destul de puternic, ar putea asigura construcția și controlul său asupralucrărilor Deci, treptat, ca urmare a războaielor internecine pe termen lung, au apărut premise pentru formarea dedespotii antici centralizați În paralel, inegalitatea proprietății a fost aprofundată: războaiele au servit ca o sursăfiabilă de îmbogățire a nobilimii tribale, precum și acumularea unui produs în exces primit de agricultură șireproducerea bovinelor în mâinile sale Mai târziu, alte state apar la periferia așa-numitelor civilizații ale râului,unde prăbușirea relațiilor comunitare primitive a continuat mai lent, deoarece introducerea a condiții autohtone nu afost stimulată favorabilă Și formele organizației lor, cum ar fi hitiții sau fenicienii, diferă de primele dinastiistrict centralizate ale Egiptului, deși au împrumutat mult din culturi mai vechi Legile neuniformei dezvoltării istoriceafectate aici Ideea despotismului absolut, de obicei legată de estul antic, în care regele este proprietarul suprem alîntregului pământ și toți subiecții săi, este valabilă doar într -o oarecare măsură, de exemplu, în raport cu Egiptul,cu și mai mare Rezervări - către Asiria De fapt, în estul antic existau diferite forme de organizare a statului: atâtmonarhia, precum hittiții, unde puterea regelui era limitată la sfaturile nobilimii și la oligarh, cum ar fi, deexemplu, într -un tablou , etc Cu toate acestea, cu toate diferențele specifice existente în societatea Orientuluiantic, au rămas tipologic în principalele lor caracteristici Acestea au fost societăți care au început timpuriu, undeprincipala formă a economiei era economia naturală și forma patriarhală asociată de funcționare a munciisclavilor Aceștia din urmă erau încă considerați membri ai familiei patriarhale Desigur, în etapele ulterioare dedezvoltare, apare forma de producție mai progresivă corespunzătoare - marfa - Așa cum a fost, de exemplu, înBabilon Astfel, nu există nicio introducere fundamentală ] I I I a recunoscut Daria i nobili medici ReliefulTrezoreriei Tsarului Darius I în Persepolis Sfârșitul VI - începutul secolului al V -lea BC Teheran, MuzeulArheologic Diferențele dintre sclavia patriarhală a țărilor din Orientul Antic și a Anticului sunt diferite etape aledezvoltării unei formații socio-economice Exploatarea mijloacelor de producție, ca și sclavii, este caracteristicăEastului Antic, a diverșilor inter -straturi de oameni care au fost considerați formal liberi, precum și libertatea IIntroducerea a producători direcți organizați în comunități păstrate din momentul primitivului Sistem comunal, dardeja mai mult sau mai puțin decât un grad mai mare sau mai mic de gradul transformat și adesea și -a pierdutindependența economică și juridică Oamenii de comunitate, deși au fost considerați formal liberi, au fost exploatațiîmpreună cu sclavi, pe poziția cărora erau, așa cum era în mod evident în Egipt, deși nu putem decât să ghicească despreexistența comunităților în absența surselor Diferența dintre societățile antice de est și antici se află în mare măsurăîn faptul că erau mai stagnați, conservatori în dezvoltarea lor și mai lungi și mai puternice decât , introducerea apăstrat rămășițele sistemului comunal primitiv și ideologia sa caracteristică, care,, În primul rând, s -a manifestat deobicei în antichitate, manifestat în religii, în special în existența pe termen lung a reprezentărilor magice și aritualurilor magice Întreaga cultură a societăților antice de est a fost strâns legată de religie, iar arta a servit înprimul rând nevoile religiei Arhitectura, sculptura și pictura au fost subordonate canoanelor stabilite de religie Șidin moment ce religia este conservatoare în esența sa, arta de mai multe secole a rămas în multe țări (cel mai bine,acest lucru este evident în Egipt) în principalele sale manifestări aproape neschimbate Arta țărilor din Orientul anticunește o serie de caracteristici comune Aceasta este, în primul rând, dorința de realism, menținând în același timpconvenționalitatea, planeitatea imaginilor, restricția gamei colorate, de regulă, doar prin tonuri locale, incapacitatede a transmite chiaroscurco și perspectivă și conexiune inextricabilă cu cult Desigur, cele două prime mari civilizații ale antichității cu cultura lor stabilită anterior și arta care a apărutîn Nil, Tiger și Eufrat care au apărut în Orientul Mijlociu, înainte de a nu putea influența țările din jurullor Primele structuri monumentale apar aici - piramide și zikgurat, temple și palate, coloane și obeliscuri, statui deportret și tablouri De aici se răspândesc la Transcaucazie și Iran, Asia Mică și Siria, Arabia și Africa, adaptându -sela condiții locale și amestecând cu forme locale, rezultând un stil nou, adesea sincretic, așa cum a fost, de exemplu,în Kush sau Aksum Întrucât, în interesul integrității prezentării, arta acestor țări periferice nu este luată înconsiderare în capitolele textului principal al acestei cărți, îi vom acorda mai multă atenție aici Kush (regatul atac-matriotic) a fost situat la sud de Egipt, a ocupat teritoriul văii Nilului din primul până la al șaselea prag și zoneleînconjurătoare din Sudanul modern și mai la sud, în interfluența Nilului alb și albastru și Atbara-The Așa-numita„Insula Meroe” Eliberat în secolul XI î Hr Din stăpânirea faraonilor, sub stăpânirea căreia existau mai mult de cincisecole, conducătorii lui Kush, care s -au stabilit la „muntele sacru” (Hebel Barkal) în atac, între și praguri aleNilului, au fost S -au intensificat astfel încât aproximativ au luat posesia Egiptului și i -au condus până la î Hr , până când au fost expulzați de asirieni Pentru considerente politice, ei nu numai că au acceptat titlul completde faraoni, dar au împrumutat din Egipt și din obiceiurile funerare și chiar forma mormântului piramidului, deși înEgipt au fost de mult timp abandonate în Egipt Adevărat, au existat premise pentru asta Egiptenii au căutat încăpățânatsă -l egipteze pe Kush în timpul dominanței lor, au construit acolo multe temple magnifice decorate cu statui șireliefuri Introducere Capul sculptural al nobililor Dinastia xxvi Berlin, muzee de stat Muzeul egiptean De -alungul timpului, ca urmare a slăbirii contactelor între ambele țări, influența Egiptului a fost netezită treptat, înacelași timp, impactul tradițiilor autohtone a crescut La începutul secolului III î Hr , după ce capitala a revenit însecolul VI î Hr Acesta a fost mutat în sud, pentru praguri, în Me-re, apare un nou stil, noul Art-Meroit Cu toateacestea, la nivel, a rămas dependent de principiile și motivele artistice ale artei egiptene, care au fost transformateîn raport cu percepția locală Acest lucru a afectat nu numai în iconografie, ci și în tehnicile de reproducere aimaginilor Panteonului Meroit În comparație cu Egiptul, un număr relativ mic de lucrări de plastic rotund a ajuns lanoi, dar acestea vă permit totuși să determinați caracteristicile caracteristice inerente activității stăpânilorlocali În primul rând, acestea sunt uriașe, ajungând la m de înălțimea statuilor regilor, deschise în carierelemormânilor (deasupra a praguri ale Nilului) și pe insula Argo Cu toată abilitatea tehnică, au o suprasarcinăbinecunoscută, forme masive, rigiditatea mișcărilor care le-au creat, care se manifestă clar, de exemplu, în statuie,aparent înfățișând introducerea gâtului unui rege și care odată la Intrarea în templul lui Isis în Mese sau înstatuia regelui, evident la Takamani (sfârșitul secolului I î Hr , începutul secolului I d Hr ) Un zâmbet înghețat pebuzele lui este oarecum o reminiscență a kuro -ului arhaic grecesc În același timp, în detaliu, în special înornamentație, impactul artei elenismului afectează Deci, coroana lui Natakamani înconjoară coroana de frunze Aceeașisuprasarcină și greutate grea, menținând în același timp compoziția liniară și ideile religioase caracteristicereliefurilor egiptene, este, de asemenea, inerentă în reliefurile măsurilor, în special în reprezentarea figurilorfeminine În ceea ce privește parcelele acestor reliefuri, acestea nu sunt aproape diferite de cele egiptene: regele carestă pe tron, păzit de zei, în mare parte ISIS, acceptă expresiile de reverență pentru membrii familiei și demnitariisăi, Leul - cu capul zeului apedemac, conducând procesiunea zeilor, prezintă regele simbolurilor sacre etc p În ceeace privește zeii, atât locali, cât și egipteni, care au constituit majoritatea, prescrise în principal de canonulreligios egiptean, ei dobândesc noi atribute și forme De exemplu, Apedemac-ul deja menționat, capul panteonului Ma -k, afost înfățișat în imaginea unui leu sau a unui om cu capul unui leu sau al unui șarpe cu cap de leu, care nu seîntâlnește niciodată în Egipt, ca precum și imagini cu un elefant sau o broască, precum și iconografia inerentă aacestuia din urmă Reliefurile care acoperă zidurile „capelelor” funerare cu piramide sau ziduri ale bisericilor atât deunite din „insula Meroe” nu sunt uniform uniform uniform Alături de imaginile -arlier -umplute într -o manieră puregipteană, acestea s -au răspândit din secolul al III -lea și mai ales din secolul I î Hr Imaginile percepției artistice și natura reproducerii care datează fără îndoială din substratul local, „african”, precumzeități polifonice și multiple -aceasta nu este în niciun caz caracteristică artei egiptene a celor trei cu capul și cupatru cap Apedemac - imaginea unei origini clar locale, deși emergența, deși a apărut, evident, sub influența cunoscutăa Egiptului, unde uneori, deși rar, zeii păreau mai multor capete Nu există niciun motiv pentru a vedea impactul Indieiaici, așa cum fac unii cercetători Dar penetrarea tendințelor care au plecat din țările elenistice și Roma nu este înniciun fel să nege Acesta a fost cel mai clar afectat în arhitectură și într -o măsură mai mică în sculptură În așa-numita „baie romană” din Meroe, a fost descoperită o statuie a unui bărbat înclinat, amintind foarte mult de astfel deimagini etrusce, și statui masculine și feminine de la Palatul nr Canon-matrom egiptean Dacă pentru mormintele șimormintele lor ale celor dragi, regii atacurilor sunt introducerea a ​​piramide și a sfinxului în Giza RegatulRoitian în imitarea faraonilor egipteni a ales forma piramidei, deși reducând semnificativ dimensiunea și schimbareaproporțiilor, iar templele au fost inițial ridicate în funcție de modelul egiptean Influența tendințelor provenite dinlumea antică Astfel, Kush își dezvoltă propriul stil, departe de a fi extraterestru de decorativitate și sentimente deformă Un exemplu în acest sens este complexul studiat și restaurat de oamenii de știință de la THER dedicat DumnezeuluiRăzboiului Apedemakului către Musavvarat Esfra, care a fost, evident, locul pelerinajului și a inclus temple, palate,terase, tranziții, etc gard Platforma pe care este ridicat templul principal seamănă cu introducerea platformeiTemplului Soarelui din Meroe În Egipt, astfel de structuri nu au fost construite, dar știm că acestea au servit adeseaca bază a sanctuarelor din Grecia și Roma Templul central a fost înconjurat de o colonadă de de coloane, decorate înfața intrării principale cu reliefuri, iar bazele unora dintre ele au fost făcute sub formă de figuri de lei șielefanți A fost construit, aparent, în secolul I d Hr Un alt templu - „leu” - este cel mai probabil ridicat de regeleArnekamani ( – î Hr ) În „chioșcul roman” atât de numit al templului Nagaa, capitalele coloanelor, care amintesc dearcade corintene și rotunde, făcute, fără îndoială, sub influența arhitecturii romane, sunt combinate cu poporul puregiptean, care nu afectează cel Integritatea unei impresii artistice, în plus, oferă acestei structuri originalitatecunoscută Realizările bijutierilor ma-roit au fost minunate Singura vastă comoară de produse din aur care au ajuns lanoi, deschisă în în înmormântarea unuia dintre regine, conținea tot felul de bijuterii perfecte în formă, dovedindingeniozitatea și gustul maeștilor antici Au fost găsite aproximativ de articole, în mare parte din aur șiargint Printre ei se numărau cercei sub forma capului zeiței Hator cu rozete și pandantive atașate de ea;Brățări,introducerea a piramide ale Necropolei nordice Meroe realizat în tehnica smalțului blocat, cu pietre semiprețioaseintroduse și colorate;Lanțuri țesute de aur care se termină cu capete de șarpe;Sună cu imprimeuri care înfățișează scenerituale sau tot felul de simboluri, scene simbolice sau zeități Dar vârfurile autentice ale abilității au fost atinse deceramica cu pereți subțiri, nu numai inferioară celebrului navrocratic, dar chiar depășind -o cu o varietate de forme,unice în stil și compoziție pentru animale și ornamente de plante și perfecțiunea tehnologiei tehnologice Dacă navelefăcute de mână pentru nevoile cotidiene de secole de mult timp și -au păstrat formele neschimbate, combinate cu finisajeprimitive, atunci produsele care au ieșit din ateliere ceramice uimesc cu sofisticarea gustului și ingeniozitateaartiștilor care au reușit să combine vechea ornament cu local local Tradiții și comploturi Întâlnim un leu, devoțând opersoană, și apedemacul și ureti egiptene și o broască, simbolizând umezeala atât de apreciată în kush și frunzele luiAcanthus, pește și crocodili atât de venerați Artiștii acoperă neobișnuit de pricepere fie pe întreaga suprafață avasului, fie limitate la o friză care înconjoară partea de sus sau care se învecinează cu gâtul Prin urmare, avemdreptul să susținem că aici, la îndepărtarea periferiei sudice a lumii antice, pe baza artei egiptene și parțial avechii, despre care meroitii au scos doar ceea ce corespundeau gusturilor și nevoilor lor, și -au dezvoltat treptatpropriile lor , arta locală, stilul lor propriu, unic, care, desigur, nu ar trebui să percepem „barbar” sau „degenerare”în comparație cu egipteanul, care uneori fac Istoricii de artă care evaluează monumentele de artă din punctul de vedere al normelor estetice antice La fel departicular pentru toate sincreturile sale a fost arta lui Aksum, Regatul, care a ocupat în secolul al III -lea î Hr - VCentury A D Partea de nord -est a Etiopiei moderne Aici, s -au încrucișat formele artistice, în special Introducere Leu -Dumnezeu Apedemac cu capul leu Relieful Templului în Musavarat-es Sufra Șarpe cu capul zeului leului Apede-Aka Pilon al templului din Nagaa Caii secolului I BC - începutul secolului I N E Arhitecturi și materiale plastice careau plecat de la Mesopotamia prin Arabia de Sud -de nicăieri, valurile imigranților, care traversează Marea Roșie, aupătruns în Africa, ocupând Highlands Abisinian -cu formele artei egiptene, care veneau aici din nord, prin Meroe, Și maitârziu cu artă elenistică Din păcate, săpăturile sistematice din Arabia de Sud nu au fost aproape efectuate până decurând și, prin urmare, numărul de monumente studiate este foarte limitat Din majoritatea bisericilor antice din AK-suma, sunt păstrate doar fundații în formă de trepte și capitale Complexul sunt păstrate Fundațiile și rămășițelezidăriei structurilor detectate arată că sunt pătrate sau dreptunghiulare, mai rar - rotunde Erau trei metri în vastulpalat al Takha-Mariam;Scările exterioare au condus spre el, unele dintre holurile sale erau în plan în plan În perețiiexteriori, terasele și adâncurile alternează alternativ, ceea ce a creat un anumit efect de lumină, în special subsoarele luminos al sudului Această tehnică constructivă a fost cunoscută și de arhitectul antic al Mesopotamiei și deconstructorii mormintelor (MASTAB) din epoca primei dinastii a Egiptului Ca urmare a traversării diferitelor influențe,obeliscurile sunt atât de caracteristice axumului, dintre care cea mai mare atingând o înălțime de m Dacă forma lora fost probabil împrumutată din Egipt, atunci decorul este asociat cu arhitectura locală, aparent ascendent către Arabiade Sud Sunt modele înguste, alungite sau Iz Eirsiaa Introducerea imaginii turnurilor multi -store cu ferestre șiușile reproduse în relief în piatră Astfel de obeliscuri în alte locuri nu sunt cunoscute - aceasta este, fără îndoială,creativitatea locală Plasticul este reprezentat de un număr extrem de limitat de monumente Este de remarcat o statuetăde piatră a unui zeu sau rege care stă pe tron Nu este adus din Arabia de Sud, ci a fost făcut sub influența arteisale Mâinile apăsate spre corp se sprijină pe genunchi Gura și nasul sunt programate în total Această sculptură estesuficient de primitivă, care amintește de plasticitatea timpurie a Mesopotamiei Într -adevăr, influența culturii și aSumer, Akkada, și Babilonul și Asiria asupra artei popoarelor din jurul lor au fost foarte semnificative Dar procesulinvers ar trebui notat Deci, de exemplu, în tablourile Egiptului din epoca noului regat, se manifestă cu siguranțătendințele care provin din Creta și Frontul Asiei din Asia De asemenea, acestea afectează împrumuturile, începând de lavremea Hyksos, unele forme de vase care seamănă cu ceramica din epoca mijlociu-Minoic și în compoziția mormintelorindividuale ale mormintelor care înfățișează scenele vieții de zi cu zi și peisaje și în ornament care nu a acoperitteaca de aur a pumnalelor găsite pe mumii Tutanhamon, pe care sunt reprezentate de scenele animalelor sălbatice atât deîndrăgite în arta Asiei Prin Grecia, Roma, Bizanțul, Iranul din epoca sasanidelor, arabilor și apoi prin cruciați, mulți „Kiosk roman” din Nagaa Forma generală Ploturile și motivele din Orientul Antic au trăit până în Evul Mediu europeanși au intrat ferm în iconografia, simbolismul și ornamentarea Compoziții atât de comune ca o pereche de animale sau alteanimale care se confruntă cu părțile laterale ale unui copac sau al altor obiecte ale două animale cu un cap prin caresimetria trece sau, în sfârșit, scenele artelor marțiale ale oamenilor și a unui animal, atât de obișnuit În artă Hellas și apoi a trecut la paginile manuscriselor medievale și la zidurile catedralelor romanice, la cartofii prăjiți aibisericilor și Armenia și Vladimir Rus ', se întorc la gliptici și plastic din Mesopotamia Imaginile Fecioarei Maria cucopilul lui Hristos, Sf Gheorghe, Dragonul, Sf Christopher Pselevtsa, sunt încă introduse în introducerea a deiconografie a vechii panteon egiptean, unde zeița Issid cu copilul Horus, cel Munții, au divorțat de setul în aparițiamonstrului, patronul lui Balming - Anus - Anubis Produs în Fenicia și mai ales în Cartagine, în imitația vaseloregiptene, amuletelor și scarabilor se răspândesc pe scară largă în toată mediterana, din Peninsula Pirenee la Siria șiPalestina Adesea, amulete și scarabe se găsesc în sudul URSS, și în transcaucazie și în Asia Centrală, unde, poate încele mai vechi timpuri, atelierele locale au încercat să le imite Gama de sigilii cilindrice ale Mesopotamiei a fost, deasemenea, largă, imaginile pe care au avut un anumit efect asupra imaginilor artistice ale acelor țări în care aucăzut Dar nu numai Monumentele artei aplicate a civilizației din Orientul antic au dat impulsuri operei popoarelor vecine Efectul arteimonumentale a fost mai semnificativ Deci, de exemplu, canoanele sculpturii egiptene, percepute de greci, au avut unimpact semnificativ asupra formării plasticului lor arhaic: partea din față, stabilind figura cu piciorul stâng înainte,strâns adiacent la tors cu ciucuri, un a Combinația de portretizare cu idealizarea și generalizarea aparițieipersoanelor înfățișate În Boeotia, în secolele VI-V, în înmormântări apar figuri ale slujitorilor și servitoarelor careefectuează tot felul de teme, similare cu cele găsite în mormintele egiptene Adevărat, problema influenței directe artrebui să se datoreze aproximativ de introducere a unui decalaj de timp în timp până acum este deschisă În general,este acceptat faptul că Arkesille a prezentat pe celebrul Bowl Greek (c î Hr ) scena datează din desenele „Carteamorților”, înfățișând cântărirea sufletului decedatului de pe o curte memorială Lotus și Papyrus au fost motivelepreferate ale ornamentului, iar artiștii romani cu entuziasm și cunoștințe despre natură au înfățișat peisaje aleNilului pe fresce și mozaicuri Este suficient să reamintim mozaicul pre -trandtrand sau fresce, decorarea perețilorcaselor bogate din Pompei În Roma, la poarta care merge spre drumul spre Ostia, a fost ridicată o piramidă deasupramormântului TS-STECH (c î Hr ) O altă piramidă romană se află pe dealul Vaticanului Stilul egiptean din Roma a fostredus la un fel de combinație de forme egiptene distorsionate cu cele antice Sculptura antică inerentă a ghidului a fostignorată În sculptură și relief, au căutat să transmită doar poziția corpului caracteristic plasticității egiptene Unnumăr semnificativ de monumente realizate în Italia - detalii arhitecturale, obeliscuri, statui ale zeilor, regi,imagini zoomorfice - dovedește că opera artistică a Egiptului antic a fost departe de a fi indiferentă chiar de romani,răsfățată de arta Greciei În cele mai vechi timpuri și în Evul Mediu, influența artei țărilor din Orientul Antic a fostpercepută într -o oarecare măsură spontan, subconștient și adesea asociat cu influența cultelor estice care serăspândesc în monarhii elenistice și mai ales în Imperiul Roman În vremurile moderne, începând din a doua jumătate asecolului XVIII, fascinația sa pentru el și dorința de a -l imita pentru a fi abundența a statuie a unui ommincinos din Meroe Copenhaga, Glyptek Nude Carlsberg navă de la Karanog (Nubia de Nord) I-II Century N E Este destulde conștient În primul rând, acest lucru se aplică Egiptului, unde au venit mai devreme călătorii din Europa, unde multemonumente impresionante, maiestuoase ale trecutului au supraviețuit la suprafață și unde au început săpăturilearheologice înainte Dar nu a fost doar asta Baza, desigur, este trezirea interesului în țările din Est îngeneral Schimbarea decisivă este planificată în primele decenii ale secolului XIX, după campania egipteană din Napoleon - Evenimente politice asociate cu el și, în special, adunate și publicate de oamenii de știință, monumente dinEgiptul antic, în special faimoasa piatră rozettică - o stele cu o inscripție bilingvă (greacă și egipteană), care apermis cheia ghicitoriilor de scriere hieroglifică - toate Acest lucru atras de arta Egiptul antic este interesul celormai largi cercuri Atât în ​​Europa, cât și în America în arhitectură, sculptură, pictură și artă aplicată, aparnumeroase imitații ale stilului egiptean (este suficient să reamintim „Imperiul egiptean”) Expedițiile arheologice suntechipate în Egipt una după alta, începând de la expediția din , condusă de F Champollon Și el, și după el, I Rosellini și în special R Lepsius au schițat multe monumente pe site, au copiat nenumărate texte și au scos arte deartă neprețuite, a pus bazele colecției de antichități egiptene ale Muzeelor ​​din Paris și Berlin O Mariett și -acontinuat activitatea, care a pus bazele săpăturilor sistematice și sistematice din Valea Nilului Acesta a fost deschisde Srap-UM, înmormântarea taurilor sacre Introducere Introducere Obelisk Aksum (Etiopia) Statuia găsită înapropiere de Azbi (Etiopia) APISOV, temple de Ramses II și Rețeaua I în Abidos și o serie de alte monumente cele maiimportante Începând cu anii ai secolului trecut, de mai bine de cincizeci de ani, arheologul englez Flinders Petri,care a descoperit arta uimitoare a Amarna-capitala regelui, „Eretici”, Eh Naton (și Menhot Pa IV), a fost mai ales înspecial Lucrul cu succes în Egipt Carter, care s -a glorificat în prin găsirea mormântului lui Tutankhamun - unautentic tezaur al capodoperelor de artă O colecție magnifică a fost colectată de un om de știință rus în S Golenishchev Acum este cea mai bună parte a departamentului egiptean al Muzeului de Arte Plastice de Stat, numit A S S Pushkin (Pushkin) Cam în același timp, în , au început săpături Mesopotamia, când P Botta s -a deschis în Khorsabad Palatul Sargon II, av Liyard -la reședința Kalhu Ashurnasir -PalII Unele dintre reliefurile magnifice care au împodobit odată zidurile acestor structuri au căzut apoi în schitul destat din Kuyunzhik -ancient Ninevia -yayard, Palatul Sin -Neeriba a fost săpat Nu există nicio modalitate de a enumeraalte descoperiri uimitoare în Valea Tigrului și Eufratului, dar trei dintre ele nu pot fi în tăcere: săpăturile luiSarsk în TV (antic Lagash), unde rămășițele celei mai vechi culturi ale sumerienilor erau ascuns, A Parro Discovery inEufrat, Introducere unde a fost descoperit întregul oraș cu palate și temple (zidurile lor au fost odată decorate cupictură), iar înmormântarea regilor dinastiei III a Hurifierului, comparabilă în abundența din Monumente de artăaplicată găsite de L Wolly, numai cu mormântul lui Tutankhamun Începutul studiilor arheologice în mod științific înIran a fost pus în - de A Raulinson Ulterior, lucrările sale au fost continuate în principal de oamenii deștiință francezi și americani, din care R Hirschman și E Herzfeld, care au efectuat săpături în Persepolis, ar trebuinotate în primul rând În zona proliferării culturii hitite (în principal Asia mică și Siria de Nord), în primul rând, artrebui menționată de Oppenheim găsită în în Torttle Halaf pe malul stâng al Eufratului Efrates cu imaginea luilupte și scene de vânătoare Cu toate acestea, cele mai importante descoperiri de aici au fost făcute din G Winklerîn Bogazkei și Eyuke, unde au fost localizate reședințele regilor hitite Multe monumente arhitecturale în conformitatecu planul și formele seamănă cu cretanul și greaca antică Vincler a avut norocul să găsească sculpturile hititecaracteristice: reliefurile înalte ale leilor fantastici cu aripi și sfinxurile, care ar trebui să protejeze intrărileîn casa regelui, sunt curioase, imaginile zeilor specifice iconografiei hitite În URSS, căutarea de monumente aleculturilor antice ale Orientului este, de asemenea, desfășurată activ Sensul lucrărilor efectuate în transcaucazie Înapropiere de Erevan, chiar înainte de război, sub conducerea lui B B Piotrovsky a început săpăturile în Blurul Carmir,apoi pe Arin-Berd, unde au fost descoperite ruinele palatelor și fortificațiilor, monumente de artă aplicată șisculptură și produse ceramice Importanța descoperirilor arheologilor sovietici este cu atât mai mare că dau cea maicompletă idee a civilizației Urartu Desigur, operele de artă descoperite pe teritoriul țărilor în curs de dezvoltare,create de strămoșii popoarelor care trăiesc acolo, eliberate de secole de opresiune colonială, în special monumentelearhitecturii monumentale și ale sculpturii, cât mai bine, forță, putere, Puterea nu a putut ajuta la influențareaartiștilor moderni Adesea apelează la imaginile și formele trecutului, pentru a le implementa organic, pentru atransmite aspirațiile și speranțele popoarelor lor, sentimentele identității naționale Multe lucrări ale MaeștrilorMarii Civilizații ale Eastului Antic au intrat în Trezoreria Artei Mondiale De asemenea, ne livrează, oameni dintr -oepocă complet diferită, alte păreri și alte credințe, plăcere estetică autentică Arta Orientului Mijlociu antic este ceamai veche artă a fermierilor timpurii din Orientul Mijlociu Arta Societății de clasă timpurie din Mesopotamia Schumer șiAkkad Perioada de coexistență a civilizațiilor din Orientul Mijlociu Arta vremii „marilor imperii Arta OrientuluiMijlociu antic Mapa Asiei Frontului Antic (numele moderne sunt date între paranteze) Arta antică a fermierilortimpurii din Orientul Mijlociu Descoperiri arheologice din mijlocul secolului al XIX -lea a introdus lumea în principalcu culturi antice din Al -lea-II Millennium î Hr Arheologia de la mijlocul secolului XX pătrunde în profunzimeasecolelor în sensul literal-se deschide către noi estul antic al VIIII-V Millennium î Hr Acum este acum dificil săvorbim despre epocile marilor civilizații din Orientul Mijlociu, fără a atinge cele mai vechi monumente ale „perioadeipreistorice” atât de numite din Orientul Mijlociu, deoarece într -o serie de cazuri găsesc o legătură directă cu culturaa viitoarelor mari civilizații ale antichității Procesul de dezvoltare a societății umane nu este doar extrem de lung,ci și inegal: în momentul în care unele popoare ating niveluri ridicate de dezvoltare și formează o societate de clasă(în Orientul Mijlociu, în primul rând în Egipt și Mesopotamia inferioară), altele sunt încă în starea sistemuluicomunitar primitiv Prin urmare, acest capitol, în care monumentele culturii și artei vor fi luate în considerare înaintede perioada de formare a unei societăți de clasă, ar trebui să acopere materiale nu numai pentru Mileniul IV incluziv(timp aproximativ de creare a statului în Egipt și Mesopotamia inferioară - c î Hr ) ) Dar, în unele cazuri,monumentele de la sfârșitul III -a - începutul celor II Mii, ca fiind tipologic Deși, desigur, ar trebui să fie avut învedere faptul că monumentele culturii unei societăți raportoare în timpul dezvoltării cuprului și a monumentelorculturii subclasa Societățile din timpul dezvoltării inițiale a bronzului, au creat de artă din Orientul Mijlociu Antic , o mască decult pe un craniu din Iericul timpuriu-leulic O K î Hr Amman, muzeu NYE înconjurat de >> nișă în Mazgerrd și alte monumente Uristiști dinmunți dintre lacurile Van și Urmia Cele mai semnificative morminte stâncoase au fost găsite în Phrygia („nișa” sau „TsarMidas”, lângă Duganla), în Paflagonia (mormântul din Gambarkaya) și în Likia (morminte în lume și pinar) Multe dintreclădiri reflectă caracteristicile arhitecturii din lemn care nu au suferit înaintea noastră Au fost păstrate un numărmare de morminte și în picioare libere construite în diverse echipamente de construcție - de la Tubulus, Crypts depiatră Arta antică a Orientului Mijlociu Mormântul Rock Urartian („MGER Door”), secolul al VII -lea BC PLUNDERUL TEMPULUI MUSASIR Gravând din ușurarea de la palatul regelui Sargon Iiv Dur-Pirrukine – BC cu o cameră deînmormântare și un pasaj - aproape de mormintele micenane, până la structuri conice, piramidale sau chiar de staniu(Marele mormânt al I aliatul I lângă Sard, m înălțime și cu un diametru de m, tantalum din tantalul de lângămuntele Sipil, unde camera de înmormântare a fost blocată de un arc fals, și „Monumentul Harpy” așa -numit din Xanf,care este un turn sculptat dintr -o stâncă cu un acoperiș plat supraîncărcat și o bază de trepte )Cu toate acestea,proiectarea fațadelor multor morminte de ambele tipuri este fundamental diferită de decorațiunile antice de est,cunoscute de noi înainte de începutul mileniului î Hr e Așadar, pe „ușile Ministerului de Externe din SA”, a fostreprodusă o fațadă, completată de un fronton triunghiular cu acroterie și decorat cu o panglică largă de ornamentgeometric în jurul peretelui, în centrul căruia era o ușă falsă Imaginea unui acoperiș Gable, potrivit cercetătorilor, afost asociată cu Megaro Pe un alt mormânt similar din orașul Midas, sub timpanul triunghiular, a existat un barel F cuun ornament de legume stilizat în spiritul asirian, ca și cum ar fi anticipat apariția unui antic antic Faptul cădesignul fațadei mormintelor a reprodus clădirile templului și, eventual, clădirile rezidențiale care datează dinarhitectura din lemn, este confirmat de imaginea artei „Marii imperii- de reliefuri ale celebrei Biserică Uristianăa zeului Haldi în Musasir, precum și într -o oarecare măsură aproape de această imagine clădiri Phrygian - una înPazarli și cealaltă, situată în apropiere de Gordion Se pare că acesta din urmă datând din secolul al VI -lea î Hr afost și un templu Templul Musasir de pe o platformă înaltă, unde, aparent, a condus scara, avea un acoperiș cu unfronton înalt încununat cu o suliță Fațada a fost decorată cu un portic cu șase stâlpi sau coloane fără subsol șicapitale, dar cu role transversale Potrivit cercetătorilor, acestea nu erau coloane separate, ci pur și simplu borduridreptunghiulare ale peretelui în sine Aparent, aici avem de -a face cu o tradiție locală stabilă, poate de dezvoltareași prelucrarea tradițiilor și mai vechi, care au fost ulterior percepute de Grecia Arta Greciei Homerice târzii dinsecolul VIII î Hr E, așa cum arătau multe monumente, impactul artei estice, care a pătruns în Grecia în două moduri:prin relațiile comerciale cu fenicienii și orașele grecești din coasta ionică Cetatea Uristariană din Teysbainini (pedealul Kar-mir-blur), centrul administrativ și economic al țării în secolul al VII-lea, poate servi drept model alconstrucției tipului asirian Aspectul său și tehnica de construcție sunt studiate în detaliu de de artă din OrientulMijlociu antic, datorită multor ani de săpături minuțioase Pe teritoriul Asiei Mici în sine, nu existau clădiri de acesttip Aparent, urarienii au fost o legătură de legătură între Transcaucaz, Mesopowers de Nord și Asia Malaya, care, larândul lor, s -a dovedit a fi o punte între East și Lumea Egee Un mare indicator al acestor conexiuni și al influențelorreciproce este varietatea stilurilor arhitecturale urariene, unde combinația de local, care încă provin din tradițiilehittic-churritian cu angathois-ul din planul din planul și de vest, poate fi urmărit pe o serie de exemple În Erebunsingur Pe dealul Arin-Berd, templele Mesopotamianului, Anatolian (o clădire de tipul Megaronului) și tipul Hittsky-Churritianau fost descoperite, abordându-se de bitul hilani, este caracteristic ca fiecare dintre aceste clădiri să nu reproducămecanic, mecanic Prototip și procesarea creativă a stilurilor deja cunoscute se manifestă în ele Din acest punct devedere, arta Portico -Doisprezece -Collar din vremea „Great Empires este deosebit de curioasă Walking Warriors Unfragment dintr -o friză de gresie din Pazarla VI Century BC Ankara, Muzeul Arheologic În fața sălii mari din templulzeului Haldi, anticipând Achaemenid Apadan și seamănă vag cu o cameră de tron ​​cu mai multe coloane din Hattus, care,poate, în cele din urmă se ridică Monumentele artei plastice din Frigie sunt slab conservate Acestea includ în primulrând reliefurile mormintelor de stâncă și câteva sculpturi Apartenența unora dintre ei la arta phrygiană este încădezbătută Dacă monumentele arhitecturale ale Ulartu și Fhrygia descoperă caracteristici semnificative, atunci în artelevizuale - sculptură rotundă, ceramică și plasticitate mică - rudenia nu este aproape vizibilă Pe zonele înalteanatolice, armene și iraniene, unde văile sunt închise și împărțite de versanți montani acoperiți cu păduri dense, iarnatura însăși a contribuit la viața deconectată a oamenilor, a fost arhitectură și ar fi trebuit să fie cel maiimportant întreținut, mărturisind, poate,, poate, despre unele tradiții generale Multe tipuri de arte plastice ar puteafi pur și simplu nedezvoltate, deoarece în primele mii ne ocupăm în majoritatea cazurilor de societăți în care trecereade la sistemul comunitar primitiv și de la un nomad la sedentar a fost efectuată în condiții complet diferite decât în​​al -lea - II Mileniu În epoca bronzului dezvoltat și în perioada inițială de dezvoltare a fierului, cu cunoștințăindirectă sau chiar directă cu culturi mai vechi și tradiționale (schimb, comerț, războinici), trecerea de la„barbarismul” atât de numit la civilizație a fost făcută mult Mai rapid, dar adesea era mai superficial în natură Prinurmare, mecanismul de percepție și împrumuturi de artă străină în culturile din mileniul I nu este același lucru cu carea fost observat, să zicem, în monumentele din mileniul II în arta fenică, unde împrumuturile s -au bazat pe un orizontlarg și propriul său cultural cultural În urma căreia a apărut o artă aplicată o tradiție, pentru că arta Eclectică, darperfectă, dar perfectă, pentru Arta Orientului Mijlociu antic de eclecticism implică adesea combinația de o culturăextrem de evitată și propria sa abilitate Înainte de cucerirea greacă la monumentele majorității culturilor din primulmileniu Nu există suficient nici unul, nici altul Doar reliefurile de rocă slab conservate în Aladzha-Guyuk, Aslackai,Buyuk Asslantash, Ortostats din Ankara și alte monumente ne-au ajuns de la materialele plastice mari de frigie Toatesunt atât de strâns aproape de plasticul cu întârziere, încât putem presupune că au părăsit atelierele sculptorilorlocali O impresie complet diferită este făcută de un grup sculptural, descoperit în în apropiere de Bogazkei, înstraturile phrygiene Mai puțin de un metri și jumătate, din calcar moale, grupul a fost format din trei figuri umane peun piedestal comun;Două mici figuri masculine pe jumătate dezbrăcate, cu instrumente muzicale în mâinile lor (poatecopii) și o figură feminină mai mare într-o capac de tiara „Phrygian” înalt Cercetătorii datează grupului cu sfârșitulVII - începutul secolului VI î Hr e Și o atribuie lucrărilor artei mature, pur frigiene, notând, cu identitatea evidentăa monumentului, trăsăturile arhaicului grecesc estic, care se manifestă în modul de interpretare a fustei pliate și încontururile gură Poza figurii este izbitoare, a cărei corp superior este dezbrăcată: strecoară sânii, așa cum faczeițele goale și jumătate obținute în saravonia târzie, de obicei originea nordică și plăcintele urariene Frozenul,aproape de „Zâmbetul arhaic” atât de numit, s -a întâlnit și pe fețele sculpturilor mesopotamiene, în principal dinMarie Monumentele de ceramică pictată și monocromă sunt mult mai numeroase și indicative, precum și foarte frecvente înarta cu azie scăzută I mii de cărămizi colorate vitrate Udarea plăcilor cu imagini pe ele sunt o caracteristicăcaracteristică a decorației arhitecturale externe a clădirilor din Maloca Imaginile de pe cărămizi sunt tăiate într -unrelief foarte plat și pictate De obicei, o friză de astfel de cărămizi a mers o bandă largă sub acoperiș (înaintașulelabilului), încadrând fațada clădirii Frieze similare au fost găsite în Pa-Zarley, în Sardy, în Alakan (la Samsun), înAsia Mică, dar nu a fost găsită în Urartu Pe numeroase plăci de la Pazarli înfățișează leii de mers, tauri, capre depiatră înainte de „Arborele vieții”, Griffins, Centaurs (acesta din urmă, așa cum a subliniat Furtwengler, prin origineaionianului și de acolo s -a mutat în arta Greciei de Est) , ornamentul geometric și liniile forțelor armate Războinici, în calea imaginii mișcării, asemănătoare cu Micenaanul Îmbrăcămintea și forma căștilor sunt, de asemenea,similare cu grecii, dar, în același timp, și hainele războinicilor în reliefurile syro-lovite târzii de la Karkemish,precum și Lycia și Caria Dacă credeți afirmația grecilor înșiși că au adoptat armamentul hoplitelor lor de larăzboinicii Kari, atunci calea împrumutului nu este chemarea timpului marilor imperii ” Grupul sculptural UGBogazkei: Zeița (sau zeița (sau zeița (sau zeița (sau zeița (sau zeița (sau zeița (sau zeița (sau zeița (sau zeița (sauzeița (sau zeița (sau zeița (sau zeița (sau zeița (sau zeița (sau zeița (sau zeița (sau zeița Eunuch?) În coafuraPhrigiană, însoțită de doi muzicieni A doua jumătate a secolului al VI -lea BC Ankara, MuzeulArheologic îndoieli Același lucru este valabil și pentru ceramică, deși aici, probabil, o direcție care s-a dezvoltatclar sub influența artei grecești timpurii poate fi urmărită: împreună cu formele și motivele care vă fac să vă amintițide eramica local Cappadian, multe produse de cree-to „Tipul Micensky și arhaic -grad Cu toate acestea, este imposibil decrezut că arta phrygiană, în special ceramica, s -a dezvoltat exclusiv sub influența Greciei, așa cum fac uniicercetători Au fost puține monumente de artă plastică Ulartian;Acestea includ mai multe figurine metalice și de argilă,piatră grav deteriorată Arta antică a Orientului Mijlociu Leu aripă cu un tors uman (decorarea unui tron) dinPoprah-Kale Detaliu VII Century BC Leningrad, Hermitage O statuie de cult, rămășițele unui monumental de relief pictatdin piatră de la Adiljasaz, picturi de perete ale camerei templului de pe Arin -berda, fragmente de frizuri în relief,de patiserie și garnituri de piatră și, în număr mare, monumente de materiale plastice metalice - vase de bronz (cazane,boluri), părți de mobilier, decorațiuni, arme, arme În general, este acceptat faptul că arta artei asiriene a avut oinfluență puternică asupra artei urariene Într -adevăr, baza multor motive, cum ar fi, de exemplu, genii cu aripi cuvultur în fața arborelui sacru sau a scenelor pe sigilii, precum și în interpretarea multor figuri - KOV, Lviv, People -sunt stencile asirian și Canoane asiriene de proporții Multe ornamente și o gamă de vopsele pentru picturi murale, așacum arată muralele templului de pe Arin-Berd, aparent și de origine asiriană (desigur, uraer-ai împrumutat arme de laasirieni, ale căror probe au fost găsite într-un număr atât de mare pe albastru carmir) Dar toate acestea sunt exemplede artă aplicată, copiate sub influența modei dominante sau obiecte legate de sfera militară - o zonă în care Asiria nuștia egală Cunoașterea cu monumente arhitecturale a arătat cât de particulați arta artei timpului a dezvoltat -imperiigrave ” Griffin Figurina Uristariană din bronz este o decorare a unui tron ​​din top-kale Detaliu Ѵshin BC e Berlin, muzee de stat Construcția Urartiană Împrumuturile de la asirieni s -au aplicat numai la construcțiacetății - regiunea pur militară Asirienii înșiși i -au admirat pe Urarta ca metalurgiști neobișnuit de pricepuți Dacă uninventar detaliat al proprietății (cu o listă detaliată și o descriere a tuturor cazanelor și vaselor, ustensilelor decult, statuilor metalice), capturat în Musasir și listat în raportul lui Sargon II către zeul Ashuru, ar fi putut crea oidee a dezvoltării metalurgiei artei de dezvoltare la Urartu Știm tehnica fabricării cu uraarts de produse din bronz, încare fiecare articol a devenit o lucrare individuală de artă, deoarece modelul a fost distrus în timpul turnării Multefiguri au fost acoperite cu mentarea și pe deasupra - o frunză de aur subțire, care repeta modelul de mentă O gaură afost lăsată pentru față, unde a fost introdusă fața cu ochi încrustați de obicei încorporate din piatră albă Cifrelegrifelor și zeităților înaripate care stăteau pe lei sau tauri, în mod corespunzător, detaliile tronurilor, au venit înprincipal la noi Aceste figuri lasă o dublă impresie, deoarece combină un nepoliticos, lipsit de har, forma unui obiectcu un model de filigran uimitor de subțire al urmăririi care l -a acoperit Și dacă Arta Orientului Mijlociu antic scut de bronz pe nume Regele Sard-Ri II de la Karmir-Blur MID -VII secol BC Erevan, Muzeul istoric al Armeniei Aspectulgeneral al figurii i se oferă un general, supărat, nepoliticos, atunci nimic nu este ratat în model - fiecare pene,fiecare cea mai mică buclă, fiecare pliu de pe haine a fost elaborat Cel mai bun model, care acoperă, la fel cabroderia, corpurile cifrelor păreau mai importante și semnificative pentru Stăpân decât obiectul în sine, ceea ce încele din urmă se dovedește a fi un fundal pentru acest tipar Urmărește o tradiție persistentă Pe centurile de bronz dela Blurul Carmir, ne confruntăm din nou cu opțiunile pentru „împletitura” Hurrite;Sub forma „împletiturii”, buclelesunt, de asemenea, elaborate cu fruntea sfinx de la Toprah-Kale și buclele de ondulare pe corpul griffinsuluiînaripat Forma însăși a Griffins se întoarce la imagini În sigiliile Khur-Ritsky, pentru că pentru tot volumul său este perceput ca suma mai multor imagini plate Stăpânul, carea stăpânit locația figurii pe avion, nu a putut crea o idee holistică-compatibilă a acesteia și a umplut această penurieprin reproducerea modelului de lux obișnuit Urmărind același lucru ca în arta asiriană, obiectivul este crearea uneiimpresii ceremoniale, aceste modele se întorc la tradițiile populare locale, care sunt încă din al doilea mileniuî Hr Și, aparent, ornamentala artei urariene, care este accentuată de toți cercetătorii, este înrădăcinată în artahurritelor, și nu în ornamentele asiriene Comunicarea cu arta asiriană este mult mai superficială decât ar putea păreala prima vedere Arta vremii „Marii imperii” cască de bronz a regelui Sarduri II Erevan, Muzeul istoric alArmeniei Prin urmare, depășind asirienii în ceea ce avea propria sa tradiție, arta urarienă se dovedește a fineputincioasă atunci când trece în limba străină: imaginea unei persoane-zeu sau a unui om erou nu a putut găsidezvăluire în ea, pentru că o Conceptul ideologic nu a fost perceput, care în Asirian această imagine a hrănit aceastăimagine Prin urmare, imaginile urariene ale unei persoane sau ale zeităților antropomorfe copiază mecanic formele dejagăsite de vechea artă estică, fără a le anima sau a le dezvolta: prin urmare, leii din scuturile urariene marșează atâtpe o plimbare, transformându -se într -un ornament și pierzând rapiditatea rapidă a mișcării prototipurilorasiriene Acesta este motivul pentru care arta urarienă cu caracterul său mental aplicat s -a dovedit a fi mai ușorpentru popoare, situat în stadiul de dezvoltare a culturii spirituale a unui nivel aproximativ egal și a șanselor egale- etrusci timpurii din Occident și sciții din Est (vezi Capitolul „Arta pre -aichemenid Iran”) Legat de Ulartian șietruscan, aceste motive s -ar putea răspândi prin frigia: în zona Samsun, au fost descoperite două morminte, a cărorpictură pe perete a fost foarte aproape de etruscă Poate că presupunerile despre originea asiatică a etruscilor suntconfirmate în continuare de noi descoperiri Formele urariene reproduse în cazanele etrusce sau aceste cazane în sine arputea indica doar în relațiile comerciale Arta Orientului Mijlociu antic între ambele culturi și recunoașterea largăa artei aplicate a Uristarnilor Proximitatea cazanului din bronz se ocupă de mormântul etruscan „Tomba regolini ga-lassi” cu un mâner de bronz al cazanului cu inscripția lui Sarduri, fiul lui Argishti găsit pe Carmir Blue, a indicatdeja B B Piotrovsky De asemenea, este semnificativ să reproduceți bâlbâitul alungit de lei rânjați pe casca aceluiașisarduri (precum și Argishti), aproape stilistic de mâinile cazanului incluse în ornamentul asirian - au încadrat Friezaornamentală, reprezentând genuri aripi și figuri în cască în cască Înainte de „Arborele vieții” Ultimele pagini dinistoria Mesopotamiei sunt din nou legate de Babilon porți ale zeiței Ishtar în Babilon Vizualizare generală asăpăturilor porți ale zeiței Ishtar în Babilon Reconstrucţie Arta vremii „marilor imperii” Î Arta OrientuluiMijlociu antic din regatul babilonian din ultima perioadă de existență (de obicei numită Novo-Wavilon) a ajuns înprincipal la rămășițele structurilor arhitecturale, permițând într-o oarecare măsură să restaureze restaurarearestaurării Ansamblul arhitectural magnific al Babilonului Orașul era un dreptunghi alungit, cu o suprafață deaproximativ metri pătrați Km, împărțit de Eufrat în părțile vestice și estice - un oraș nou și vechi Acesta a fosttraversat de un sistem de străzi lungi drepte - „Processions Roads”, ceea ce a dus la templele centrale Dezvoltarea înapropierea drumurilor a fost spontană, dar au fost planificate unele sferturi rezidențiale Clădirile principale au fostplasate în Orașul Vechi Noul oraș, în esență, a fost o suburbie a Babilonului și a fost conectat cu acesta cu un pod dinlemn pe suporturi de piatră Strada principală a fost „procesiunea procesiunii” zeiței Ishtar-Aibroshabu, care seîntindea aproape prin întregul oraș, de la nord-vest la sud-est și conectarea bisericii din orașul principal al zeuluipatronului Babilon Marduk-esagilu cu cea mai importantă cu cea mai importantă cu cea mai importantă Porțile nordice aunumit „poarta Izhtar” În colțul de sud-vest al curții principale a templului situat pe zona sacră, Turnul Templului Esa-Gila, Zikuratul cu șapte pistol din Ete-Mennka („Casa Fundației Cerului și Pământului”), contrar tradiției Despre artaantenniană, povestea a păstrat numele constructorului- a fost arhitectul Aradhesh, restaurat de Zikkurk la Asargadon șiAshur- Fațada Templului Esida din Borsyppa Reconstrucţie Banapale după distrugerea Babilonului Sinamherib Templelealtor zeități au fost situate la nord și la sud de zona sacră centrală În total, în Babilon, conform textelor literare,au fost cincizeci de trei temple Poziția regelui babilonian a fost semnificativ diferită de autorități Despot asirian;Rolul principal în această perioadă începe să joace orașe comerciale și meșteșuguri de auto-guvernare,puterea din ele este în mâinile preoției, iar regele este un protejat de preoți Prin urmare, arhitectura și artaregatului Novovalon este accentuată de un caracter religios și cult Acest lucru afectează, de asemenea, inscripțiileregale ale Regilor Novovale, pătrunzate cu spirit religios și smerenie în fața zeilor Cu toate acestea, monumentelearhitecturii seculare a perioadei Novovale sunt destul de interesante;These include the fortified palaces ofNebuchadnezzar II (one of them, the so -called North, adjoined the art of the time of the “great empires” buildings,something like a palace museum where a sculpture was stored, apparently the trophy of the Regi novovaleni), celebra„grădini agățate” - structura, potrivit legendei, construită de Nebucadnezzor II pentru soția Midyanka, care tânjea dupăpeisajul ei neobișnuit și plat din Babilonia Au fost păstrate doar subsolurile acestei structuri, reprezentând întermenii patrulei greșite, ale căror ziduri purtau severitatea grădinilor atârnate la înălțimea zidurilor palatului Separe că partea de sol a clădirii a constat dintr -o serie de stâlpi sau pereți puternici acoperiți cu arcade, judecânddupă partea subterană supraviețuitoare, formată din paisprezece camere interne boltite Grădina a fost irigată folosind oroată cu apă Atât arhitectura seculară, cât și cea de cult a noului Babylon este o continuare directă a arhitecturiiSumero-Wavillic, fără inovații fundamentale, excluzând proiectarea grădinilor agățate Liniile directe și diviziuneaverticală a suprafeței încă prevalează Dintre liniile curbe, este permisă doar semicercul arcului Diviziunea orizontalăeste utilizată în cazul în care se introduce terasa -în cea principală este terasa Zikurată, efectul principal esteobținut prin alternanța ritmică monotonă a liniilor verticale, în principal nișe și proeminențe Poate, sub influențaAsiriei, rolul componentei de culoare în ansamblul arhitectural este consolidat: arhitectura noului Babilon se distingeprin utilizarea intensă a cărămizilor vitrate ca material orientat Placile se confruntă cu pereții camerei tronuluidin Palatul de Sud din Nebucadnețar, „Poarta Istarului” și chiar zidurile drumului procesiunii pe cele mai importantesegmente În toate aceste cazuri, artiștii au rezolvat doar sarcini artistice private, fără să aibă grijă întotdeauna deintegritatea imaginii vizuale Dar chiar și această abordare a decorației decorative a fost distrusă de totalul deartă din Orientul Mijlociu antic, impresia monotoniei și monotoniei ritmurilor, deși alternanțele ritmice au fostobservate și în schema de culori: în Friza, reprezentând procesiunea leilor , care a decorat secțiunea „Drumulprocesiunii”, fundalurile întunecate și ușoare sunt strict alternate, precum și poziția cozilor animalelor - în sus șiîn jos În imaginile animalelor de la poartă, artistul interzice rândurile de imagini plate și convexe și, astfel, joculde Chiarosccur rupe monotonia întregului Impresia generală solemnă este accentuată și printr -o combinație contrastantăa unui fundal albastru cu figuri galbene strălucitoare pe ea Dintre celelalte monumente ale arhitecturii timpuluiNovotalon, un mare Griffin Un fragment din placarea gresiei a porții zeiței Ishtar din Babilon VICentury BC Berlin Muzee de stat Fragment din placa de gresie a peretelui camerei tronului din Palatul de Sud alregelui Nebucadnețar din Babilon VI Century BC Berlin, muzee de stat Arta timpului este mare imperii TNHBWM MICFHHYY§ Arta Orientului Mijlociu antic este de interes pentru complexul templului Esida, situat în suburbiile Babilonului- Borsipp Ansamblul ESIDA este combinat surprinzător cu succes cu două elemente principale: templul inferior și parteasuperioară - Zikurat din Eurinanka, care se ridică chiar în spatele templului inferior, având o poartă suplimentară înspatele camerei principale Datorită acestui fapt, părerea acesteia s -a deschis direct de la Curtea principală șiperspectiva Zikurtului a fost introdusă direct în ansamblu, a cărei parte centrală a fost, ca de obicei în arhitecturababiloniană, o curte deschisă Templul inferior al Esida este una dintre cele mai armonioase și elegante creații alearhitecților babilonieni care au obținut cu pricepere proporționalitatea proporțiilor și a modelului ritmic complex deterasă alternativă și pilastre Într -o oarecare măsură, templul timpului Seleucid este aproape de el (începutulsecolului al II -lea d Hr ) în Uruk, ridicat în tradițiile arhitecturii babiloniene, dar nu fără influența arhitecturiiAchaemenid Se știe puțin despre monumentele artei plastice a timpului Novotalon - îl putem judeca în principal degliptici și angajați pentru nevoile cultului de acasă cu imagini de teracotă, mai degrabă imitații nepoliticoase alesculpturii rotunde Sigiliile -Suspensii, în mare parte din halzedon, mai rar -un carnelian și jasper, cu picătură, cu unplan oval sub, imagini standard ale preoților în fața altarului sau un adorant rugător au fost variate LA În cea mai mare parte arta novovaviloniană s -a arătat ca o artă decorativă, ornamentală, având o finalizare logică aunei anumite linii de dezvoltare a artei oficiale a puterilor mari Deja în arta Asiriei, a existat o tendință de aînchide compoziția ritmică ornamentală închisă și respingerea narațiunii Arta novovaloniană trebuia să creeze și sădezvolte un nou subiect pentru a atinge culmile asirianului și pentru a putea dezvolta creativ Dar nu a avut tema lui,precum și oportunități mari egale cu asirianul Teme religioase s -au dezvoltat în cadrul și spiritul vechilor tradițiiși forme vechi variate, fără a le umple cu noi gânduri și căutări noi, și nici măcar nu le fertilizează cu motiveproaspete din partea: preoția babiloniană a fost prea conservatoare pentru acest lucru Tema personalității regale eroiceera interzisă, iar imaginea unei zeități puternice egale și chiar depășind Domnul pământesc, adică mai aproape demonoteism, a cărui idee era deja grăbită în aer, era dincolo de puterea artei și a unui statul care a căutat formuleletradiționale arhaizate A existat o singură cale - o artă decorativă ornamentală și novovalonă, care se plimba de -alungul ei, a atins apogeul în această zonă Arta Iranului Antic, arta Iranului pre-Achaemenid, arta Iranului pre-Achaemenid în ultimii cincisprezece ani într-o regiune extinsă, limitată aproximativ în nord-vestul coastei de sud alacului Urmia, în nord-nord la est de coasta de sud a Mării Caspice, în sud-estul Podișului iranian (zona modernă a G katana) și în sud-vestul regiunii Luri-Stan, au fost găsite din greșeală sau ca urmare a săpăturilor sistematicenumeroase Monumente de artă, care sunt unite de caracteristicile comune ale iconografiei, stilului și tehnologiei Toateaceste monumente datează total din secolele XIIII-secole î Hr e , adică aparține epocii fierului (care se desparte întrei faze) În această zonă, până în prezent, numeroase terenuri de înmormântare au fost săpate (mătase lângă Kashan,Kaitariya, Khurvin și Cyandar în Tiegran, Marlik și Kaluraz în Caspian, Var-Kabud, Kal-and Chinan în Luristan, etc ) șiașezări (Hassanlu, Godino-tepe, Baba Jan-Tepe, Tepe Nush-i Jan, așa-numitul „sat Achaemenid” lângă Susetc ) Materialele, în principal torutice și ceramică, colectate și studiate de arheologi din diferite țări, împreună custratigrafia unor săpături și date de radiocarbon, au făcut posibilă prezentarea istoriei arheologice a platouluiiranian cu mai mult de opt secole înainte de formarea Achaemen- DOD Imperiu Unele puncte arheologice s-au dovedit a ficu mai multe straturi, ceea ce a făcut posibilă stabilirea cronologiei și artei relative a pre-Aichemenide Iran destraturi de straturi pe un teritoriu mare Trei faze ale epocii fierului corespund în principal cu trei „orizontceramic”, numite astfel Ceramica ca material, fără îndoială mai puțin transportabil decât, de exemplu, armele, a făcutposibilă urmărirea continuității și conexiunile dintre diverse obiecte arheologice Comparația descoperirilor arată că înepoca epocii fierului, o anumită cultură arheologică se formează în patrulatul prezentat mai sus, care, în primul rând,este nou pentru acest teritoriu și, în al doilea rând, apare și se răspândește relativ rapid în nord -vestul și VestulPodișului iranian, de fapt înaintea limitelor marilor deșerturi și, în al treilea rând, deși este asociat cu culturaAsiriei, Ulartu și Elam, dar una și particulară Unitatea este afectată, în primul rând, în ceramică, dar și în industriade artă din plastic și travic și travic din această perioadă Trebuie menționat că populația de pe platoul iranian laacea vreme este foarte colorată din punct de vedere etnic, dar cel puțin din secolul al X -lea î Hr În vest și nord-vest, un infiltrat iranian foarte semnificativ este deja fixat Analiza principalelor monumente ale acestei culturi esteacum limitată involuntar doar la abordarea istorică și arheologică;Sarcina, în esență, este de a crea cel puțin un modelgeneral preliminar al dezvoltării sale Desigur, imediat există o tentație de a compara modelul rezultat cu o artă destulde bine studiată din epoca Achaemenid În același timp, apar multe dificultăți: de exemplu, uneori a fost necesarăcompararea obiectelor de artă aplicată - în principal torutică - cu arta monumentală a palatelor Achaemenid La rândulsău, acest lucru vă face să vă concentrați pe două aspecte ale operelor de artă: pe cele mai abstracte - interpretativeși pe unul dintre cele mai specifice - pe semnele unei școli de artizanat Desigur, această abordare duce la schițadescrierilor artei artizanale a Iranului antic, incompletitudinea caracteristicilor artistice, ipotetica multorconcluzii Fenomen, din punctul de vedere al arheologilor, inițial Etapa de dezvoltare a acestei culturi este „orizontul ceramicii cenușii timpurii”, legat în principal de faza „EpocaIronului I” ( - î Hr ) În acest moment, aproape toate monumentele excavate apar vase gri și gri închis cu formefoarte specifice: „Ceaturile” atât de numite sunt ghivece subțiri cu un nas lung proeminent, vase mari superbe, cu unmâner mic, „trepieduri” sunt superficiale boluri pe trei picioare înalte Împreună cu ceramica cenușie, există vase dinGlinm roșu, dar nu există aproape absolut niciun vas pictat care să fie atât de caracteristic pentru etapaanterioară Acest stil ceramic răspândește relativ rapid aproape de artă a Iranului antic pe tot platoul Chiar șipunctele geografice extreme ale gamei demonstrează unitatea uimitoare a noilor forme, ca și cum ar apăreabrusc „Ceramica cenușie” este în primul rând ceramică a mormintelor, un set aproape standard de vase rituale care aufost puse în morminte moarte pe tot teritoriul de la Gurgan la Nuristan În același timp, unitatea culturii ceramice aceremoniei mormântului este foarte diferită: „cutii de piatră” în terenurile de înmormântare din Nuristan, în tifon,chisturi cu trei ziduri în zona Azerbaidjanului de Sud, sub -încărcare simplă gropi lângă Teheran Aceeași „ceramicăcenușie”, deși până acum într -o cantitate relativ mică, a fost îndeplinită și în straturile corespunzătoare aleașezării Hasanlu (coasta de vest a lacului Urmia) „Orizontul ceramicii gri” datează și din unele probe de plastic de lutși turbutice Aceasta este, în primul rând, faimoasa ceașcă de aur a „Burned Building I” și Hassanlu, descoperită de R Dyson în condiții care i -au permis să reconstruiască cu exactitate circumstanțele în care această minunată lucrare deartă s -a dovedit a fi a fi îngropat sub epava unui tavan prăbușit și pereți Stratul în care s -a găsit cupa aparțineunui timp ușor mai târziu, dar ceașca în sine, cel mai probabil, ar trebui să fie datată din secolul XI î Hr În plusfață de acest monument, orizontul include și o sabie de aur și o cupă de aur navă ceramică a „orizontului ceramiciigri timpurii” de la Khurvin O K X în BCTeheran, colecție privată Cu Leii, găsite accidental în zona Kalardashta șiobiecte de argint și aur de pe terenul de înmormântare al lui Marcie Toate aceste obiecte sunt interconectate deformulare și o serie de detalii tehnice („împletitură” de -a lungul marginii, modul de performanță) și, în unele cazuri,iconografia imaginilor;De exemplu, hainele unor personaje, la fel la Cupa Hassanlu și pe un bol de argint găsit înAmlash, pe coasta de sud a Caspianului Astfel de conexiuni pot fi determinate de un singur centru de producție sau,eventual, de o singură tradiție artizanală;Cu toate acestea, monumentele enumerate nu sunt deloc unul în complot Dacă opoveste mitologică este prezentată la Cupa Hassanlu în mai multe registre, unul dintre personajele principale este unerou care învinge monstrul (probabil ilustrații pentru mitul hurritic despre Kum -Marby), atunci pe vasele de aur șiargint din Gauze sunt Arta complet diferită de pre -Aichemenide Iran comploturi și imagini Singurul complotilustrativ aici este „Istoria caprei” - povestea nașterii și moartea animalului, așezată pe una dintre vase în mai multeregistre, mai multe scene repetate în fiecare În registrul inferior (în partea de jos a navei) - o capră, alăptarea unuicopil Iconografia este neobișnuit de apropiată de scenele pe reliefurile asiriene Același lucru ar trebui spus despreetapa din cel de -al doilea registru - iată o capră la „Arborele vieții” Ambele imagini sunt incluse în cerculcompozițiilor simbolice ale monumentelor asiriene Este deosebit de interesant cel mai înalt registru, unde suntreprezentate două păsări prădătoare care chinuiesc cadavrul unei capre Acest motiv este unul dintre cele mai răspânditedin glipticii Kassit din secolele XIV-XIP, se găsește pe cilindrul Ela-mitan din Ashchurul Oppului C ) Și pe reliefuriledin piatră hitită din Kara-Tepe După ce a examinat acest motiv de E Hrae a arătat că a simbolizat câștigul pe bătăliade pretutindeni, a fost, așa cum era, o dorință de noroc în luptă Așadar, pe o singură navă, interpretată (așa cum aratămici detalii), desigur, de un master local, sunt citate compoziții multi -timp, sfâșiate din contexte Dintre acestecitate eterogene, se formează o idee simplă, dar vrăjitoare a unui ciclu de viață etern, „circulația soartei”, așa cumau numit -o poeții persani În acest caz, este important ca vaza considerată, poate, să arate schema pentru formarea noiiarte a Iranului în secolele X-IH î Hr e Cu toate acestea, diferite imagini cu animale reale, mai des fantastice, aproapenicio relații cu arta modernă de tifon din Asiria și Elam sunt mai caracteristice toruticelor lui Marlik Burial GroundMarlik este un exemplu tipic al arheologic Art of Antic Iran Vase de Aur din Hassanlu O K Xi Century BC Teheran,Muzeul Iran-Bastan Minturile din această perioadă Este situat pe coasta de sud -vest a Caspianului, lângă sat Rud-bar Aici au fost deschise de înmormântări - dreptunghiulare (sau cu o parte rotunjită) a gropii, dintre carepereții sunt căptușite cu plăci de ardezie, acoperite cu pietre deasupra Înmormântarea a fost pusă într -o pozițiealimentată, fără o orientare standard asupra punctelor cardinale, securitatea a fost utilizată în ritualul funerar (treimorminte separate ale unei structuri similare cu înmormântări de cai au fost, de asemenea, săpate) În morminte, armeceremoniale (săbii, pumnale, copii, luptă de luptă, axe; arme, ca în alte locuri, sunt strâns legate de transcaucazian),precum și de bijuterii, amulete, cupe prețioase și vase ceramice rituale În special, ghivece rituale de culoare aproapeneagră, cu nasuri îndepărtate, imitând, fără îndoială, ciocuri lungi de păsări O mulțime de zoomorfe sunt, de asemenea,în forma unei figuri de Zebu și a altor animale și a vaselor antrotortorfice „Orizontul ceramicii cenușii” este înlocuitde ceramică, dincolo de care termenul condiționat, nu destul de precis „Ceramica gri târzie” rămâne până acum Dupăaproximativ î Hr e Pe unele dintre obiectele arheologice menționate, s -au găsit urme de dezolare, conflagrații șidezastre temporare Cel mai semnificativ fapt arheologic este prăbușirea unității ceramice trecute;Pentru aceastăperioadă, este mai probabil să vorbim despre mai multe grupuri locale în care, uneori, tradițiile, formele șiornamentarea antice vin din nou la viață În diferite puncte (în Dinha-tepe lângă Hassanlu și Silka), apar ceramicăpictată, unde (în mătase și în zona Maku din Azerbaidjan) oferind picturi de complot Forme și tipuri, caracterul estearta pre-Achaemenid Iran Zebuvid Bull Nava rituală ceramică de la tifon O K X BC Teheran, Muzeul Iran-Ba-Tan NYEpentru orizontul anterior, rămâne, demonstrând în continuare conexiunile dintre punctele individuale aleintervalului Ceramica, caracteristică acestui orizont, a fost găsită în timpul săpăturilor cetății din Baba Dzhan (zonascriitorilor și a kitzerilor din Luristan) Aici, secolele secolelor, în special, includ rămășițele unei clădiri mari culinii frontale -deci „camera pictată” și un fort puternic fortificat cu ziduri masive Centrul fortului era o sală marepătrată Flancând din est, nord și vest cu camere cu coridor dreptunghiular În sală, pe coridoarele nordice și estice, aufost descoperite focare, amintind de șeminee Poate că au fost folosite în scopuri religioase - unul dintre ei a găsit unslam în trepte, sub care s -a desenat un fragment dintr -o figurină de argilă pictată Toate camerele fortului aveaupodele din lemn plat, în sala pătrată acoperișul era susținut de patru coloane din lemn O sală în formă de T a fost,fără îndoială, atașată de coridorul de est al fortului În partea de est a existat un pasaj într -o mică camerăînchisă În peretele nordic a existat un șemineu mare, în peretele nordic, peretele de vest a fost decorat cu ferestreorbe atât de numite și unghiuri ascuțite proeminente de pilastre Pereții erau acoperiți cu mai multe straturi detencuială roșie, acoperișul a fost susținut de coloane de lemn pe bazele de piatră vopsite în roșu În această sală, aufost găsite plăci ceramice pătrate mari - placare de perete pictată cu aceleași modele ca ceramica din aceastăzonă Printre descoperiri, se eliberează un știft de bronz, care se încheie într -o figură a unei pantere mincinoase,realizată într -un fel de stil, care este Arta Psaliei de bronz din Iranul antic Luristan, aprox Ѵpc BC Teheran, Muzeul Iran-Bastan Este obișnuit să numim „animal” În ceea ce privește execuția, acesta este asociat cunumeroase „bronzuri Luristan” - în obiecte, arme și detalii de calitate, valorifică caii Astfel de monumente au începutsă fie găsite în timpul săpăturilor comorilor de la sfârșitul anilor , dar abia recent, după munca în Baba Jan șiexpediția belgiană, L Vanden Berg, în Kitzer-Pusht-i Kitzer, au reușit să-și determine datele absolute Perioadasecolelor X-VII î Hr e În metalurgia Luri-East, cu mai mult de un mileniu în dezvoltarea sa, acestea sunt numite„secolele de aur ale bronzului Luristan” Printre numeroasele monumente din această perioadă, Psalmii ies în evidență,care sunt deosebit de bogați în colecțiile Luristan Ele reprezintă un amestec monstruos de imagini iconografice: Iatăpsali, realizate destul de mult în spiritul asirian (similar cu înfățișat, de exemplu, pe relieful Sennakherib) și Psalicu imagini cu zeități locale și elamice și, în sfârșit, Psali Reprezentând animale - mufflons, cai, „cai”, „unicorni”(ca înfățișați în torutica lui Marlik), cerb cu picioarele încleștate, chiar și alune Astfel de psalmi au fost găsiți înNimrude (stratul de la sfârșitul secolului al VII-lea), pe Samos (un strat de IMES-Board de secole) și alte locuri, darcentrul producției lor a fost fără îndoială Luristan Tehnicile tehnice arată simultania aproximativă a fabricării lor,dar, în același timp, indică o durată de lungă durată, durabilă Tradiții meșteșugărești În plus față de imagini asiriene, elamice și alte imagini, există imagini cu creaturifantastice, demoni, zeități antropomorfe care nu au analogii iconografice nicăieri, cu excepția lui Luristan însuși Eleapar ca dintr -o dată, deși detalii individuale incluse în acestea, de regulă, compoziții hibride, arta pre -AichemenideIran / Tops de bronz ale standardului Viva Luristan, aprox Secolul IX BC Teheran, Muzeul Iran-Bastan Au aici înteritoriile vecine, în primul rând în Elame, o lungă istorie a dezvoltării The so-called “idols” are mostcharacteristic-the tops of the vitative standards in the form of a hybrid image: an anthropomorphic deity in weavingwith predators, fantastic beasts, birds or feminine goddesses with the heads of birds of prey growing from the umeri Numai puțin caracteristic pentru pinii de discotecă destul de mari de pini, reprezentând zeița mamă sau zeița fertilitățiiînconjurată de animale, păsări, pește, plante sau, în sfârșit, așa-numita „zrvan”-o zeitate polimorfă care combină pecealitatea „Zrvan”-o divinitate polimorfă care combină pe cei care combină The the that Caracteristici ale unui tânăr șial unui bătrân Toate acestea sunt imaginile zeităților Luri -ran în sine, aparținând culturii locale, înflorite brusc șis -au estompat brusc de începutul perioadei Achaemenid Maeștrii Nuristanului, având tradiții milenare și o abilitateenormă în metalurgia din bronz, au fost de lucruri tarticulare pentru mulți clienți, printre care au fost regi, tsarksși lideri ai triburilor diverselor compoziții etnice În lumea complexă și misterioasă a „Luri-Eastle”, de secolul VIIIî Hr e Din ce în ce mai mult, imaginile cu animale, făcute într -un stil nou pentru această zonă, pătrund Desigur, nupoate fi numit „animal”, dacă înțelegeți stilul care este caracteristic, în primul rând, pentru arta aplicată asciților, există doar analogii iconografice cu monumente scytiane Dar trebuie remarcat faptul că acele imagini care voralcătui ulterior faimoasa triadă „animal” scythian - o imagine a unui cerb cu picioare încleștate, sărituri de pantereși capete de cap - apar mai întâi în Iran Din munți și poalele Nuristanului, ei se deplasează în Azerbaidjanul de Sud,apoi în Transcaucasia și, în sfârșit, în regiunea Mării Negre de Nord Este important ca în Nuristan, Azerbaidjan șiTranscaucazie să fie în acea epocă Arta „Idolului” Iranului antic Iran Bronz top al standardului vorativ DinLuristan Leningrad Stat Muzeul Hermitage Nu sunt un motiv de frunte, așa cum s -a întâmplat mai târziu în arta scythian- par să fie stoarse în mediul altor imagini și motive locale Astfel, acest mozaic foarte complex al culturilor șiinfluențele culturale ale epocii epocii fierului vă permite să acordați atenție noilor caracteristici din culturaplatoului iranian, care poate fi explicat de data aceasta ca urmare a penetrării unui nou, iranian grup etnic Dar aiciar trebui să faceți multe rezerve Unitatea orizontului „Ceramicii cenușii timpurii” este cu adevărat surprinzătoare dacăvă amintiți că culturile anterioare au fost caracterizate de ceramică pictată exclusiv Full (pe tot parcursul artei pre-Achaemenid Iran "Idol , uneori, cu bijuterii cu bijuterii sub formă de ilepes, desigur, compară majoritateaarheologilor cu schimbările existente în întreaga cultură, de exemplu, cu mișcarea triburilor iraniene pe platou Acestlucru este parțial confirmat de vestul răspândit din vestul Iranului emis pentru așezările unor mari terenuri deînmormântare, care nu a fost, de asemenea, caracteristic pentru etapa anterioară, dar este bine în concordanță cu ideiledespre triburile și roțile iraniene, fermierii și crescătorii de bovine , primul dintre care este primul din amintireacărora în asirian surse scrise scrise se referă la extrema arta Iranului antic până la secolul X BC de exemplu, cândau locuit deja în regiunile Zagra Cu toate acestea, există încă suficiente motive puternice pentru acest lucru După cumștiți, în general, orice concluzii despre grupul etnic, făcute pe baza conexiunii formelor ceramice și chiar pe bazadispozitivului de morminte (mai ales că detaliile, de exemplu, un alt rit de înmormântări, indică plinătatea acesteiunități) În plus, este dificil să te aștepți la schimbări puternice în cultura materială, dacă ții cont de una lungă,care a ocupat cel puțin doi ani de poreclă, procesul de introducere a triburilor iraniene în vestul Iranului Triburileiraniene au coexistat cu mult timp cu vechea populație -mania -mania, elamiți, asirieni, Ularta, experimentând influențalor politică și, desigur, culturală De asemenea, îndoielile sunt de înțeles că apariția de noi imagini și comploturi pemonumentele de artă trebuie să fie asociată și cu noul - în acest caz, grupul etnic iranian Și deși atunci când analizămastfel de monumente, suntem, fără îndoială, localizați Pe un sol mai greu, obținând oportunitatea de a compara aceste imagini, de exemplu, cu conceptele religioase aletriburilor iraniene și să caute reflectarea cel puțin a unora dintre ele în monumente, trebuie menționat că, într -oetapă atât de timpurie, interpretarea lui Aceste monumente ca iraniene, în esență, încep cu cuvântul „necunoscut” Într-adevăr, aproape nimic nu se știe nimic despre credințele primilor iranieni, despre obiceiurile și riturile lor Bineacoperit de surse scrise- placă de argint (fragment din centura ) cu imaginea „Zrovan” Luristan, aprox VIIICentury BC SUA, Cincinnati Muzeul de Arte Perioada Kami a puterii Achaemenid permite, desigur, să ofere o oarecarereconstrucție a ideologiei acestei puteri, mai precis, doar ideologia dinastiei conducătoare este doar de spus Dar aici,multe detalii sunt ascunse la umbră Pe baza textelor relativ târzii ale Avesta - o colecție de texte sacre, rugăciuni,liturghie de zoroastrism, ei încearcă să interpreteze ca iranieni, asociate și cu cultul Anachita - Zeița iraniană afertilității, cel mai „vizual” monument al monumentului din monument al monumentului din cel mai „vizual” almonumentului din cel mai „vizual” al monumentului din cel mai „vizual” al monumentului din cel mai „vizual” almonumentului din cel mai „vizual” al monumentului din cel mai „vizual” al monumentului din cel mai „vizual” almonumentului din cel mai „vizual” al monumentului din cel mai „vizual” al monumentului din cel mai „vizual” al monumentAceastă epocă - o vază de aur din Hassanlu (XI Century î Hr , de exemplu), sau pe baza uneia dintre direcțiilefilozofice -Zrvanism (speculații filozofice asociate cu conceptul de „timp etern”) pentru a înțelege unele imagini de pe„Luristan bronz "(IH-IR-secole î Hr ) Mai rezonabil, desigur, nu este interpretarea parcelelor individuale de monumenteindividuale, ci a sistemelor generale sau a unui proces al Iranului pre-Achaemenid din din lucrările de artă aleanumitor etape de pe teritoriul Iranului Cu alte cuvinte, așa cum am menționat deja, sarcina trebuie rezolvată dacă esteposibilă construirea unui model de artă al platoului iranian în regiunea de mai sus a secolelor XII -VII î Hr Șicomparați acest Modzl cu un model reconstruit ipotetic al artei Medes în secolele VII-VI și binecunoscutul arte alperșilor din secolele VI-IV Până acum, aceasta este sarcina viitorului Se întinde până la următoarea etapă cronologică -până la faza „Age III III” ( - î Hr ) sau, dacă utilizați terminologia arheologică, la „orizontul ceramic roșutârziu”, ar trebui să fie suportat în acest fel că această epocă Din crearea primelor formațiuni de stat iraniene, înepocă, când în acest domeniu iranieni - medii și pers, și în nord -vest și sciți, sunt probabil cel mai semnificativstrat etnic, este deja mai ușor să evidențiați trăsăturile iraniene în cultura ma terială De data aceasta dateazădintr-o așezare din centrul mass-media- cetatea Nush- și Jan, la km sud de Ham-dan Aici sunt deschise trei complexe:un templu, un fort și o sală de coloane, un pătrat în plan, decorat cu aceiași pilastri concesionați ca în „camerapictată” Baba Jan Cel mai vechi complex din Nush-i Jan este templul focului-un romboid în plan, eventual înconjurat înjurul perimetrului cu un zid rotund, cu un sanctuar triunghiular în interior Sanctuarul este decorat cu ferestre și nișeorbe În stânga ușii sanctuarului, a fost găsit un altar - un stâlp pliat dintr -o cărămidă de brânză, încoronat cu ocapitală cu patru viteze Într -o anumită perioadă, templul a fost pus cu atenție la o înălțime de cel puțin șapte metricu plăci de ardezie, peste care erau cărămizi Altarul a fost suprapus de artă a Iranului antic cu cărămizi de brânză- au vrut să -l socializeze Desigur, o astfel de lucrare nu a putut fi făcută în grabă sau să fie o simplă clapetă aclădirii care a intrat în dilapidarea clădirii Autorul The Excavations D Lines sugerează că aici arheologii ar fi pututîntâlni un rit special asociat cu stingerea „focului regal” după moartea conducătorului Fortul a fost ridicat după ce afost lăsat templul Săpăturile au dezvăluit pereți de cărămidă bine conservați, cu contraforturi proeminente Aparițiafortului semăna cu cetățile medsiene înfățișate pe reliefurile asiriene O sală mare de coloane - cel mai probabil,prototipul sălilor de coloane Achaemenid este, de asemenea, una dintre clădirile târzii Săpăturile Medilor Medii (cuexcepția lui Baba Jan și Nush-i au săpat cetatea media din Go-Din-Tepe) fac posibilă identificarea unor caracteristiciinerente arhitecturii mediane: așa-numita „ferestre orbe” au cele mai apropiate analogii În arhitectura Ulartu, lacuneleîn formă de săgeată sunt asociate cu arhitectura Asiriei, dar există, fără îndoială, și caracteristici aleoriginalității Acestea sunt, în primul rând, sălile de coloane (acum sunt deja patru dintre ele), precum și temple aleunui aspect foarte particular: în formă de T sau sub forma unei cruce sau a rombului cu un triunghi înscris Planuriletemplelor medisiene, poate, ca un ecou îndepărtat, sunet în arhitectura mormintelor Achaemenid Rocky În toatemonumentele mediane săpate acum - ele reprezintă, de regulă, fortele mici pe dealuri naturale - toate clădirile fărăexcepție au un caracter social sau de cult Cetatea medisiană sunt până acum exclusiv pariurile conducătorilor și alecentrelor lor de cult Arhitectură mediană a palatului, precum și monumente ale artei monumentale care ar putea decoracamerele palatului Medii Medes, încă nu trebuie să se deschidă ruinele reședinței regale (orașele Ekbata, judecând după descrierea luiHerodot, având șapte inele de ziduri defensive) se află sub fundamentele caselor din orașul modern Hama-dan Situațiapolitică din acest domeniu în epoca fierului a fost următoarea În zona lacului Urmia în secolul al IX -lea î Hr StatulMana a existat deja (aparent, populația, în orice caz, cu clanul conducător Khurritian în cap) Acest stat a fost nucleulcultural și economic al puterii care rezultă ulterior iraniene, mass -media Acesta a jucat un rol politic semnificativîn întreaga regiune Prir -miysk deja în VIII - începutul secolului al VII -lea î Hr e Întreaga nord-vest a Iranului laacea vreme era acoperită de războaie aproape continue, în care, pe lângă Asiria și Urart, Mana a participat activ șimass-media, care s-a consolidat deja în stat și a apărut pe acest teritoriu (nu mai devreme decât în ​​anii asecolului al VII -lea) Detașamente) triburi scithian Evenimentele acestei perioade sunt extrem de complexe și confuze,adversarii sunt locuri în schimbare constantă, arta pre-Achaemenid Iran Felul de argint cu aplicații de aur Dela Zivi VII Century BC Teheran Muzeul Iran-Bastan Cat și prăbușește uniunile militare, dar rezultatul este o oarecarestabilizare: la final, la nord de Lacul Urmia, se formează ceremonia de stat, Manavul Uniunii cu sciții surprinde oserie de teritorii din Occident, midia se intensifică în special în special În domnia hshatatului Stabilizarea estefragilă: până în anii a secolului al VII -lea, în Mana, revolta Urali, care venise la putere cu sprijinul activ alAsiriei și al Regelui Scithieni Madai, care este acum un aliat al Domnului Asirian În curând, în Assyria începe o seriede revolte ale palatului, ceea ce facilitează sciții de atac pe Manu, și pentru mass -media și pentru Asiria Mana șimass -media sunt căptușite cu o tribut greu Cu toate acestea, în curând (potrivit lui Herodot, regula scythian din Asiaa durat aproximativ un sfert din secol) Regii mass -media sunt în cele din urmă eliberați de regula sciților și devinputere Crushing Asiria Până la , Medii îl subjugează pe Manu, statul scithian și Urartu Până în anii ai secoluluiVI și Mana și Ulartu, se contopesc în sfârșit cu regatul median Începe marea putere mediană Dar monumentele midierelordin perioada înaltă a zilei sale nu au fost încă alocate între lucrări de artă, conform tradiției atribuite perioadeiAchaemenid sau săpate Unele dintre ele sunt conținute în celebra „comoară de la Zivi” Acesta a fost descoperit în ,la zidurile unei fortele mici din Ziya, în Kurdistanul iranian și imediat după ce constatarea a fost divorțată princolecții private și diverse muzee din lume Cea mai interesantă parte a comorii este păstrată în Muzeul Arheologic dinTeheran Cetatea a fost, la fel ca Nush-i Jan, reședința conducătorului districtului și a supraviețuit mai multor asediu,inclusiv asediul - , de arte ale IR-ului antic pe teren e Acum, toate acestea sunt legate de gropilevânătorilor de comori, care, în unele locuri, expuse pereți groși (până la , m) din cărămidă de brânză Probabil că încetate a existat o clădire de tip palat cu un portic deschis Urmele de terapie intensivă a vânătorii de comori îi permitsă creadă că unele obiecte, în special arme de bronz și fier, detaliile hamurilor, poate unele produse din os și coarne,precum și miroane ceramice minunate ar putea fi găsite pe cetate și erau nu face parte din comoară Toate acesteaîngreunează întâlnirea cu comoara ca un complex arheologic separat Comoara a inclus, în special, din obiecte osoase -decorațiuni de mobilier asiriei și casete Selecția lor este complet accidentală - au fost sfâșiate de diferite obiecte,multe fragmente din centura de aur de la Zivi VII Century BC Teheran, Muzeul Iran-Bastan Arta lui Daicemenid Iran a fost ruptă, unii dintre ei au vizitat incendiul Și acest lucru - atât diferența, cât și diferența în bijuterii -ne face să credem că comoara de la Zivi era cu adevărat comoară - ascunsă în timpul pericolului pradei militare și nu arămășițelor echipamentului funerar al liderului îngropat de zidurile Zivi , așa cum cred unii cercetători Trunchiurileosoase cu diferite imagini sunt produse ale școlii provinciale asiriene și au analogii directe în oasele găsite înNimrude și Kuyun-Jick Toți aceștia datează din secolul VIII î Hr În stilul asirian și aproximativ în același timp(poate, la începutul secolului al VII -lea), s -au efectuat niște plăci de aur - detaliile salopelor din față alenobililor asirieni și decorarea hamului cailor lor, de asemenea Ca un vas mare de argint Al doilea grup, relativ mare delucruri - căptușeli și standuri de argint, detalii despre cară, fragmente din vasul de aur (Holmos) - alcătuiescmonumentele urariene ale secolelor VIII -VII Cea de -a treia parte a comorii este brățările masive de aur cu imagini culei și alte lucruri - produse ale lui Mannei Toruts Cel mai interesant este al patrulea grup de lucruri - obiecte din Aurul și argintul, care sunt, fără îndoială, asiriei și urarieni, precum și, se pare, Asia -Asian și aproape sigurSiria, caracteristicile stilului și ° frații sunt combinate cu noi trăsături ale stilului, deja aproape scythian șiimaginile animalelor scytian Toate aceste lucruri sunt monumente de artă prestigioasă - adică bijuterii, armeceremoniale, semne ale puterii regelui sau liderului Printre ele se numără un pectoral de aur (decorare toracică), ocentură de aur, o farfurie argintie cu aplicații de aur, fragmente de diademă de aur, coliere și încălzirea șobolanuluiunei sabii din față și a unei tremurări Imaginile animalelor - pantere, căprioare, berbec, iepuri - ocupă un locsemnificativ spre ornamentare Vasul de argint este decorat cu centuri concentrice de aplicații de aur: două pantere într-o poză heraldică, capete de vulturi, pantere rulate, iepuri Pe centura de aur, figurile unui berbec și a unui cerb cupicioare încleștate sunt incluse într -un model romboid din ramurile „Arborele vieții” Fragmentele diademei suntdecorate cu capetele de vulturi sau pantere rulate Desty cu asta, toate aceste imagini, așa cum a fost, sunt introduseîntr -un mediu străin Centura de Aur cu cerbi și berbeci pe principiul construirii unei compoziții, în special înconformitate cu „Arborele vieții”, găsește analogii directe printre centurile de bronz Urartian găsite în Ani Pemes,Okamim, pe Kar-mir-Blur, numai Locul animalelor este ocupat de zeități urariene ale vasului de argint Este decorat cu oieșire urarienă în centru, iar pe spate are o inscripție hieroglifică uramboy Golden Pectoral este cel mai complexmonument din acest grup de lucruri Există, de asemenea, animale - o panteră și o iepură - la capete Cele două registreprincipale ale pectoralilor sunt ocupate de imaginea Arta Iranului antic cu creaturi fantastice: în centrulcompoziției - „Arborele vieții”, pe părțile laterale ale căror două capre înălțate în registrul superior și două Tauricu aripi - pe partea inferioară În continuare, este implementată o compoziție oglindă compusă din imagini cu creaturifantastice Aceste imagini sunt relativ puține: un taur cu aripi - un șopron, un sfinx, un monstru cu aripi cu corpulunui taur și un vultur sau gât, un berbec cu aripi, un leu furios cu aripi, cu o pasăre sau coada de scorpion și coarnecu un taur , un taur cu aripi și, în sfârșit, două „genii” - unul - unul - unul - unul în tiara, cu fața și mâinile uneipersoane, dar cu picioarele de taur alta - cu capul unui vultur sau vultur Doar aceste opt imagini de bază sunt repetatepe căptușeala tremurării!Și pe o altă farfurie de aur Detaliile tehnice mici (urmărirea liniilor, un set standard depumni, un mod de înfățișare a părului animal, mușchii etc ) indică o tradiție de ambarcațiuni unice, foarte persistentă,despre „scrierea de mână” a unui maestru sau atelier Această tradiție nu este asiriană și nu este urțională și, în plus,nu scithian: este cel mai strâns legată de tradiția toruturilor și a monumentelor marine apropiate Curios și compozițiaimaginilor Unele dintre ele sunt împrumutate din arta Asiriei, dar în niciunul dintre monumentele Asiriei nu existăastfel de haos în imaginile creaturilor „rele” și „bune”, un astfel de accident în locația lor Unele dintre ele sunt înarta lui Urartu, altele se găsesc în arta Siriei de Nord, dincolo de coasta de stele din Asia Mică Pare clar că maestrulZivi, având monumente eterogene în fața lor, să copieze unele dintre imagini, fără să aibă grijă de simțul lor sau deiconografie De asemenea, este de remarcat faptul că majoritatea „demonilor” și „geniilor” Zivi nu sunt împrumutați de laarta monumentală - reliefuri, picturi murale etc , ci din monumente aplicate, cum ar fi sigiliile cilindrice - „Situle”sau ceramică În cele din urmă, o parte din imagini este direct legată de arta locală a etapei anterioare Există analogiicomplete ale unor compoziții heraldice pe plăcile de bronz și cărămizile vitrate pe plăcile de bronz și cărămizilevitrate (de exemplu, caprele de pe părțile laterale ale „spinner-urilor”), dar numai acestea sunt regulamente care seprăbușesc sau cu două secole mai vechi Pe vasele de tifon, de asemenea mai devreme, se găsesc imagini cu tauri înaripateși berbeci înaripați foarte asemănătoare cu torutica Mai ales o mulțime de analogii în Luristan - și printre „bronzulLuristan” din secolele II -VIII și printre farfurii și broșe găsite în Surh -și Duma (VIII - începutul secoluluiVII) „Atomii măturați” particulari sunt imagini cu căprioare, Panther și Vulturi - dau etnia clienților acestorlucruri Aici trebuie să țineți cont de trăsăturile religiei antice iraniene În religia anticilor iranieni, pe care ocunoaștem în conformitate cu cele mai vechi texte ale Avesta, zeii au doar simboluri sau întrupare, ei apar în fațaoamenilor doar sub formă de viață diferită a pre-Achaemenide Iran PECTOR DE AURN de la Zivi Ѵpv BC Teheran,Muzeul Iran-Bastan VOTNY - RAM, MAIR, LION sau LOSHESS și alții, sau păsări - Eagles, Falcon, Crow Acest strat străvechide vizualizare religioasă, poate, într -o parte a generalului atât pentru medii, cât și pentru persani, cât și pentrusciți, s -ar putea manifesta în Zivi prin imagini cu cerb, Panther și capul unei păsări de pradă Trebuie să reamintim căcapul păsării Decorează fundul axelor rituale de bronz din Luristan, care datează din secolul al X-lea î Hr , pantera de bronz-aproapela fel ca în Zivi, împodobiți vârfurile găsite la o femeie Jan Tepe într-un strat care datează din secolul VIII î Hr ,și un cerb cu picioarele sale, corespunzând iconografic la Arta Iranului antic și Zivi și ulterior cerbul Scythian -detaliile tipului Psali care datează și din secolul VIII î Hr de exemplu, a fost găsit în Nuristan de G Harsin Toateaceste analogii, astfel, înainte de apariția sciților și a cimmerienilor în Iran, sunt cel puțin un secol Aici, în Zivi,aceste imagini ar putea fi numite „citat” iranian Deci, arta lui Zivi în ansamblu poate fi definită drept „artacitatelor”, iar aceste citate nu sunt numai diferite, ci aparțin diferitelor culturi Mai precis, chiar a numit acestlucru nu prin citarea, ci o reluare, unde ordinea cuvintelor este adesea încălcată și, prin urmare, sensul Nu suntcitate ”monumente prestigioase ale„ artei mari ”, ci obiecte de artă secundare, ușor accesibile și un strat secundar deimagini religioase Totuși, selecția nu este accidentală - este destul de strictă, standard pentru multe monumente șiinclude mai multe imagini locale Maeștrii care au făcut aceste lucruri pot avea o pregătire Mannean și să lucreze la oordine clară, creând, în esență, complet nou și, mai important, arta prestigioasă a „citate” diverse Prin urmare, acestemonumente nu aparțin artei Mana în sine, sau cu atât mai mult arta Asiriei sau a Ulartu Printre domnii pentru care aufost create aceste monumente, cei mai probabili solicitanți pentru această artă sunt regii și liderii medieni Desigur,nu poate fi altceva decât o ipoteză că o parte a complexului Zivi este monumentele din care începe arta mediană Daraceastă ipoteză este foarte Amann În primul rând, așa cum era de așteptat, baza acestei arte este arta vestului și nord-vestului Iranului din epoca fierului În al doilea rând, este important ca toate acele creaturi fantastice care s -auîntâlnit în Ziya, judecând după câteva detalii despre iconografie, să se încadreze în arta epocii Achaemenids Și sensulpe care le-a dat persanii din epoca Achame-Nida ar putea fi, în principiu, același cu clienții lucrurilor din comoaraZivi Arta sciților va păstra acest strat de imagini doar pentru o perioadă foarte scurtă, doar la început, în secolul alVI -lea BC e Și numai în Caucazul de Nord (Keler-Messky și o movilă turnată), apoi o pierde imediat complet În cele dinurmă, așa cum se va arăta mai jos, procesul de adăugare a artei media, așa cum este descris mai sus, va fi similar cuprocesul de formare a artei ahyemenidelor Ca acolo, pentru a crea vizualități religioase, a fost necesar să sefolosească imaginile și simbolurile diferitelor zeități care existau deja în arta Orientului antic, adaptându -le lapropriile concepte și idei religioase În orice caz, până la începutul secolului al VI -lea î Hr e Învățăturile preoțilorproduc din tribul median al magilor, aparent apropiați de învățăturile din cele mai vechi părți ale Avesta, dar cuelemente de credințe și mai vechi (venerație a zeului Mitra și a altora), nu numai susține Arta pre-Achaemenide Iran alunea Medilor Medii, dar, probabil, a fost parțial plantată chiar și forțat Probabil că a existat o căutare amijloacelor vizuale pentru a promova această predare Un astfel de model pentru formarea artei media seamănă cu formareaartei de tifon, poate deja iraniană În mod natural, explică eclectismul care dominează aceste monumente și chiar găseștesprijin în surse scrise Se știe, de exemplu, că în Musasir Urartian la sfârșitul secolului VIII Soția zeului UrartianHaldi a fost venerată, care, cu toate acestea, a purtat numele iranian - Bag -Mashta (se întoarce la Iranian Baga Mazda- numele zeului suprem al lui Zoroastrianism, zeul luminii și al bunului aho -re - re -re -re -re -re -re -re -re -re-re -re -re -re -re -re -re -re -re -re -re -re -re -re -reUnul dintre cercetașii regelui asirian, care acționează lagranița Urartuului la mijlocul secolului VIII, a fost numit Bag-Teshub (Iranian Baga- „Dumnezeu” și numele zeitățiiKhurrita), iar celălalt agent asirian avea Numele „Ularto -iranian” al tipului Aldy (iranian ”Parnak -„ Headly Har ”șinumele zeității Uristariene a lui Haldi) O astfel de sincretism este bine cunoscută pentru o perioadă ulterioară - înperioada Achaemenid și ulterior în Siria și Asia Mică au fost venerate într -un mediu cult și, în plus, au fostidentificați unul cu celălalt Zeus, Bel, Achuramaz -DA La fel, la fel, se pare, în zonele din Iranul de Vest în secoleleal VII-lea î Hr e A fost destul de firesc ca regii medieni să folosească ca bază cea mai bogată vizualizare a Asiriei,Ulartu și Elam, introducând -o în sistemul de artă al regiunii istorice și culturale unde a fost creată puterea lor ArtaIranului din epoca Achaemenid este chiar secolul al IX -lea î Hr (Pentru prima dată în ) în inscripțiile asirienemenționate Zona Parsamash (sau Parsumash) din centrul Nev , Apoi (la mijlocul secolului al VII -lea) în provincia modernă Fars Îninscripția lui Ashurbanapala (c ), este menționat și Cyrus din familia țaristă din Achaeme-Nidov, care nu depinde demidii Domnului S -a atras în lupta politică cu Asiria, Elam și apoi cu mass -media, Cyrus a devenit un vasal al statuluiasirian, iar după căderea Ninvehului, chiar la sfârșitul secolului al VII -lea, Regatul Parsumash a fost dependent destatul median Nepotul lui Cyrus al II -lea cel Mare, s -a revoltat în împotriva stăpânului său - regele medianAstiag Zece ani mai târziu, el era deja șeful imperiului enorm, care a inclus regiunea, odată supusă midii, diverse„regate ale estului” până la Gandahar, Babilonia și Malaya Asia Și patruzeci de ani mai târziu, puterea ahe-menidov s-aextins de la Indus la Marea Egee și de la Transcaucazie la pragurile Nilului Astfel, a început mai mult de două sute deani de istorie a uneia dintre „marile puteri” ale antichității Primul complex ceremonial al palatelor și clădirilorreligioase din epoca Achame-Nids a fost ridicat sub Kira II și Daria în zona Pasargada, în poalele Zagra din valearâului Pul-Var Întregul complex este format din mai multe părți În primul rând, aceasta este „zona cetății” - oplatformă uriașă așezată din piatră Probabil, palatele trebuiau ridicate aici, dar acest plan nu a fost implementat Șimai târziu pe platformă, pe platformă au fost construite diverse Iran economic al Achaemenidelor Achaemenidelor Înspatele platformei, se afla o cetate în sine, din care au fost păstrate rămășițele pereților masivi din cărămidă crudă,turnuri flancate „Districtul palatelor” era spre sud Începe cu un turn de piatră cu „ferestre orbe” și o mică camerăîntunecată în interior, unde conduce o scară masivă de piatră În proiectarea și detaliile sale arhitecturale, acest turneste similar cu clădirile de cult Urartian Printre palate, Palatul-Khram a ieșit în evidență În cele mai vechi timpuri,el, aparent, a fost decorat cu figuri enorme ale The Laid-Lair, similar cu Sida asiriană și alte reliefuri, dar acumdoar unul a fost păstrat cu o figură înaltă a unui geniu de păzitor cu patru aripi într-un Rochie Elefrine, într -otriplă coroană egiptită „Palatul de audiență” era o sală pătrată (opt coloane susțineau acoperișul din hol), înconjuratde toate părțile de porticuri deschise cu coloane Din partea de intrare, într -un portic flancat de două turnuri surde,erau de coloane, în două rânduri „Palatul-razi-dendare” a fost similar cu el conform planului La sud de „regiuneapalatelor” cea mai faimoasă clădire din epoca Achaemenid - mormântul din Kira Aceasta este o celulă de piatră, în formăsimplă, cu un acoperiș gable, ridicat pe un piedestal înalt de șase trepte În partea cea mai nordică a complexului, în„gardul sacru” atât de numit, există trei culte, structuri X - două altare și un deal cu cinci terase artificiale Unuldintre altare este o bază masivă dintr -un bloc de gresie ușoară, aprobat pe o bază de piatră întunecată, cu o scară depiatră pe o parte Dealul în formă de terasă nu a păstrat reziduuri de construcție în vârful său, dar poate în cele maivechi timpuri, a fost încununat fie cu un mic templu, fie cu un altar În Pasargada, au fost găsite doar fragmenteîmprăștiate de reliefuri decorau pereții și ușile palatelor Conform compoziției imaginilor și parțial în stil, acestereliefuri sunt în mare parte legate de arta asiriană și elamică În „Palatul de audiență”, de exemplu, părțile inferioareale panourilor cu imaginea monștrilor cu picioarele taurilor și păsărilor, cozilor de taur și preoților, îmbrăcați subhaine de ploaie sub formă de pește (sau „pescuit”) păstrat Reliefurile nu sunt numai în stil, ci chiar și în micidetalii despre iconografie, similar cu ortostatul Palatului Ninive din Sinaherib Este posibil ca acesta să nu fie doarun apel sau o lucrare a maeștrilor aceleiași școli, ci și dorința de a sublinia continuitatea puterii În acest caz, avemprimul exemplu de utilizare a imaginilor proclamative ale regatelor Achaemenid zdrobite pentru a ne înălța propriaputere În „Rezidentul palatului”, rămășițele panourilor sculpturale au alte povești Acestea sunt, în primul rând,imaginile lui Kir însuși (numele și titlul său sunt scrise în imagine), precum și nobilii săi și, eventual,paznicul Spre deosebire de sculptură, § Arta lui Ancient Ivan Arta Iranului Achaemenids Relief cu „Garda deintrare” O K G BCPasargada Mormântul lui Kira O K î Hr Pasargada „Palatul publicului” toate acestea amintesc foartemult de sculptura ulterioară a Persepolisului Este posibil ca decorarea sculpturală a „rezidentului palatului” și ainscripțiilor de pe reliefuri, menționând numele lui Kira să fie într-adevăr făcute mai târziu Reliefurile descriseindică amalgamul influențelor eterogene, pe baza căreia a fost creată arta de achaemenidă Arhitectura mărturisește, deasemenea, acest lucru Într -adevăr, utilizarea „ferestrelor orbe” și a formelor arhitecturale ale templelor Urartian, oplatformă din „Zona Citadeli”, repetând și Urartianul Tradiție arhitecturală În acest sens, este necesar să se adauge, fără îndoială, influența ioniană în proiectarea șiformele colonului, caracteristicile mediane în planificarea de artă a Iranului antic prin egalizarea palatelor șiimpactul asirian și elamic în sculptură Aici din nou în același aliaj de influențe eterogene ca în epoca anterioară înarta Medes Cu toate acestea, de la bun început, selecția se află într -un nivel diferit de comploturi și compoziții -acestea sunt întotdeauna monumente care au fost proclamate pentru marile state ale Orientului antic zdrobit deAhyemenids Eterogenitatea influențelor și participarea la crearea artei Achemenidelor multor popoare este accentuată șiprin inscripții, în special inscripția lui Darius despre construcția palatului în Suzes, care au menționat ionieniiKamenesi și Medurile, Torvatorii și egiptenii și ceramiștii babilonienilor Aceiași meșteri diversi și „în texteleperetelui cetății” de la Perepol-egiptean și Torvtor median, Kamenets ionieni, fierari, tâmplari, bijuterii dinLycia Tracia, Babilonia, Asiria și, în același timp, arta Achaemenid nu este suma împrumuturilor, deoarece toate acesteîmprumuturi și citate își pierd rapid calitățile originale Detaliile unei anumite imagini - toate sau aproape toate suntcunoscute din arta epocilor anterioare și a diferitelor țări, imaginea în sine este în mod specific Achaemenid Acestfenomen se datorează parțial caracterului special al artei Achaemenid Multe monumente au proclamat măreția puteriițariste, măreția imperiului, măreția religiei țariste legate direct de politica și ideologia statului, creată printr -oordine ideologică clară, deși din detalii eterogene, ar trebui să se regândească și să se regândească și Regândireacelor mai profunde idei străine, păstrând diverse elemente la suprafața Iranului Achaemenid ERA Persepolis Formagenerală „Templul focului- în Naksh-i Rustam („ Kaaba Zoroaster ”), începutul VV BC „Limbi formale” O astfel de artătrebuia să dezvolte forme unificate care s -au răspândit în întregul imperiu și impuse stilurilor locale, estecaracteristic ca palatele Achaemenid să fie de obicei construite în conformitate cu standardul stabilit atât în​​Pasarga, cât și în Perseepol, și în Suz, cât și în îndepărtare Satrapii, de exemplu în Armenia sau chiar înKhorezm Cyrus, șeful enormului „Imperiu Mondial” a ordonat construcția construcției în Pasargades, referindu -se la noulMonarh, „Regele Asiei”, obiectivele politice, ideologice și religioase ale clădirilor din noua sa reședință au fost de asă fie construit din piatră și reliefuri decorate Surse au fost concepte și tehnici mediane, urariene, elamiene șiasiriene Uneori, însă, ■ formele erau absente Drept urmare, a fost creată o anumită sinteză, de exemplu, mormântul luiKira, unde ideea mesopotamiei Zikurt a fost conectată la tipul de celulă iranian sau porticuri de coloană deschisă apalatelor și planul lor, care, conform Pentru K Nilander, este un compus al Palatului Anatoly cu suportul ionic Darîntregul complex al Pasargada, într -un casting din tradițional pentru Orientul Mijlociu, trebuia să fie ridicat dintr-o piatră din construcția de cărămidă dezgropată De aceea, pe lângă maeștrii învățați în tradițiile mesopotamiene șimass -media și acum utilizate în special în lucrările sculpturale, a fost necesar să atragem un număr mare despecialiști în construcții de piatră din Ionia și Lydia Așadar, construcția Pasargadului a fost o aventură comună airanienilor, babilonienilor, asirienilor, elamiților, micuței Alazia- Arta artei Iranului Antic Apadana dinPersepolis Sfârșitul VI - începutul secolului al V -leaBC Greci și lydieni Iranienii au direcționat toată munca - auindicat ceea ce ar trebui să fie înfățișat exact și care dintre formele existente de ales Baza pentru o astfel deselecție intenționată a fost deja - a fost o artă prestigioasă a palatului creată de Medii Palatele Medilor Medii aufost construite din lemn de lemn și brânză, dar centrul lor a fost sala de coloane - la fel ca cea a Achaemen -dodes Înaceste palate nu au existat reliefuri, dar a existat un comerciant pe care o parte din arta asiriană, urțională șielamică a Iranului din Achaemenidele din de imagini au devenit simboluri ale zeităților mediane Și, prin urmare, nueste întâmplător ca în pasarele de la numeroși „monștri” să decoreze asirianul și elam -urile, doar cele care sunt dejacunoscute în scena din Ziville au fost selectate Cu toate acestea, în Iasargads, în rămășițele reliefurilor cu demoni șimonștri, mâna și stilul medii nu sunt încă simțite - sunt încă în principal torvuts Dar, în curând, ei devin sculptori,deoarece reliefurile cu imaginile lui Kira și nobilii săi din Pasrgadi sunt cel mai probabil făcute de ei ArtaIranului antic Reliefurile lui Enepdana în Perezolol Sfârșitul VI este începutul secolului al V -leala n> ArtaIranului Achaemenids Era Arta Iranului antic Tsar Darius Fragment din Apa-Dana de relief îniiirsepol Sfârșitul VI - începutul secolului al V -leaBC Deci, în pasrgads S -a format o școală de maeștri, apoi înflorită în Persepolis, în care diverse „limbi formale” erau unite sub auspiciileunei singure ordini ideologice, în care exista o selecție stresantă de imagini și compoziții necesare pentru artaproclamată și, uneori,, uneori,, uneori Când au fost absenți, au fost create noi forme pe o bază veche și au fost createnoi forme și forme noi Imagini Cu alte cuvinte, aici, în principiu, același model, care este caracteristic artei mediitimpurii Cel mai remarcabil monument din epoca Achaemenid, Persepolis, a început să fie creat în jurul anului î Hr e Cel puțin trei mii de oameni, inclusiv sute de prizonieri de război, au participat anual la construcțiasa Complexul a fost ridicat la o platformă artificială înaltă (mai mult de m) Detaliile din piatră sunt realizate dingresie strălucitoare magnifică Tot acest ansamblu a fost ridicat în singurul scop: în primăvară, în ziua sărbătorii AnulNou Iran (Nourus), anual sau poate chiar o dată în viața fiecărui rege -cu solemnul său încoronat -acest oraș -GardaAdunați de nobilii statului, de paznic și de paznic și de paznicul și de reprezentanții diferitelor popoare, pentru a -lconduce pe rege și curtea sa să facă ritualuri solemne R M Gir-Shman, după ce a studiat acest complex, a restabilittoate etapele acestor rituri Urcând scara din față spre platformă, automobilul a trecut prin clădirea de pază, care afost numită „porțile tuturor țărilor” La intrarea în clădire, uriașă, mai mult de m trandafir, o persoană Apoi,întreaga procesiune s-a apropiat de sub-dosarul de pe site-ul pe care există încă o mulțime de literaturi interesante,arta Iranului Achaemenids cuțit la așa-numitul „Apadana Darius-Xerxes” Motorcada a urcat pe terasa palatului cu douămarșuri, care a fost decorată și cu reliefuri Până la primul marș care a cunoscut și curtenii s -au apropiat de ambelepărți, iar în stânga au văzut armata „Regelui Regilor” înfățișată pe reliefuri În trei registre, au fost absolutaceleași, ca și cum de-a lungul stencilului, soldații regimentelor Elam cu sulițe, arcuri și tulburări, „nemuritoare”persane cu sulițe și scuturi, medici cu săbii scurte-naki și arcuri În spatele paznicului elam din registrul superiorînfățișează războinicii care poartă tronul regal, conduc caii regali și căruțele regale În dreapta pe reliefuri arată oprocesiune de popoare care făceau parte din Imperiul Achaemenid Capul fiecărui grup este condus de un nobil într -orochie persană din față, cu o tiara înaltă, poate un satrap - capul provinciei, prescris doar din persanii unei familiinobile „Popoarele” sunt înfățișate aproximativ în aceeași ordine în care regatele incluse în Imperiu sunt enumerate înDicile Achaemen-D oficiale Aici, medii cu faimosii lor cai „nishian”, care poartă vaze de aur, cupe și hryvnias, elamițicu leoaice îmblânzite și pumnale de aur, negri cu Okapi, babilieni cu tauri, vaze și ritone, arabi cu cămile și altenațiuni Partea centrală a scării Apa Dana este ocupată de o mare inscripție de construcție, cu un disc solar înaripatpeste ea și cifre de soldați-persani și medici pe părțile laterale Pe părțile laterale ale panoului, aceleași scenesimbolice sunt înfățișate - atacul unui leu pe taur (simbolul antic de est al echinocțiului) Alte palate situate peterasa Perepol sunt decorate cu reliefuri: Darius pe tronul ceremonial, în spatele căruia se află fiul și moștenitorullui Xerxes, preoți-magici cu obiecte de cult în mâinile sale, scena recepției solemne a Daria a Satrapului median, Și însfârșit, scene ale luptei țarului cu LVO-Grifona cu aripi cu Scorpion Tails Protomii diverși „monștri”, coloaneîncununate, diverse imagini simbolice etc sunt adăugate la această vizualizare bogată Reliefurile aveau inserții debronz și paste și erau pictate în culori strălucitoare: în unele locuri, culori roșii, verzi, albastru și galben erauculori păstrat Săpăturile persepolelor au fost efectuate de mai mulți ani, dar până acum orașul păstrează multesecrete S -a stabilit, de exemplu, că unele reliefuri au fost eliminate din locurile lor originale și transferate înalte locuri, încălcând uneori compoziția;Rămășițele palatului palatului, construite de predecesorul său, au fost săpateîn epoca Artaxerxes;Au fost găsite rămășițele picturii pe tencuiala de argilă, care ar decora eventual pereții „harem”,etc Persepolis afectează imediat - dimensiunea platformei, înălțimea coloanelor, numeroase reliefuri Dar, obișnuindu-măcu asta, eu sunt uimitor- Arta Iranului antic Relieful Apadana din Persepolis Sfârșitul VI - începutul secoluluial V -leaBC Arta Iranului Achaemenide din Arta Iranului antic cu un cățeluș, în curând începeți să observațirepetările scenelor, stencilul figurilor, canonicalitatea pozelor și atributelor Reliefurile Persepolisului sunt opoveste coerentă, dar deloc acțiune, precum ortostatele palatelor asiriene, este o procesiune lentă, enervant de ritmic,solemn și magnific de sute de soldați persani și mediani, sute de nobili, oficiali și preoți, sute de reprezentanți aisubiectului popoare Toată această procesiune, așa cum s -a înghețat brusc, iar conceptul de „secvență” nu este exprimat prin figuriseparate, ci un complex de figuri și scene Abilitatea sculptorilor a fost adusă la perfecțiune - puține mostre din artaaplicată a Achaemenidelor care ne -au ajuns atunci când le compară cu imagini pe reliefuri arată o precizie marginală încele mai mici detalii Pe hainele lui Darius, pe relieful ușilor occidentale ale Apadana, de exemplu, gravura înfățișeazăo frontieră cu procesiunea lui Lviv Aceeași kayma, țesută din lână, cu exact aceleași figuri de LVIV a fost găsită într-unul dintre movilele Pazyryk Toate scenele sunt create în funcție de un canon și doar o comparație foarte detaliatăpermite, de exemplu, să stabilească că paznicii din Apadan înfățișau cel puțin opt brigăzi diferite de sculptori înacelași timp Reliefurile demonstrează în mod clar această caracteristică principală a artei Achaemenids - cea maistrictă canonizare, care vine chiar la monotonie, dorința de simetrie, pentru repetarea oglinzilor a acelorașiscene Canoanele create nici sub Daria nu sunt încălcate în aproape nimic și în arta Iranului Achaemenide din demorminte ale regilor Achaemenid din Nassh-I Rustam Început ѵV BC Mormântul lui Tsar Darius în Naki-IRustam Începutul secolului al V -leaBC Ulterior, monumentele din Pol - în esență, este aproape imposibil să urmăriți oevoluție semnificativă Aceste canoane sunt aceleași ca pe reliefurile care împodobesc mormintele stâncoase ale regilorpersani și pe monumentele toruticelor din secolele V - IV și chiar în gliptici Persepolisul creează acel „stil imperialachaemenid”, care va domina ulterior pe întregul teritoriu supus achemenidelor Dar între pasargat și persepol, evoluțiaeste foarte vizibilă, deși diferența de timp este mică - aparent, cu mult mai mult de - de ani Palatele Pershepolconform planului sunt aceleași ca în Pasargads, iar constructorii folosesc aceeași combinație de orificii și părțiseparate de piatră decorate cu reliefuri Atât în ​​Pasargada, cât și în câmpul persan, constructorii sunt mai probabilsculptori decât arhitecți - acest lucru determină masivitatea formelor Dar în Pasargads nu există scări blânde în maimulte marșuri create pentru prima dată în persseopol și apoi fixate în arhitectura iraniană din față pentru mai mult deun mileniu În Pasrgads, alte baze de coloane, nu există coloane cu canelare, se folosește o piatră multi -colorată (alb-negru) Și cel mai important, Persepolis este un singur complex în care formele arhitecturale și sculptura suntcombinate într -o singură narațiune Întregul complex a fost creat conform unui singur plan gândit la cel mai micdetaliu Și acest plan este, de asemenea, oglindă, cum ar fi reliefurile (de exemplu, „porțile tuturor țărilor” și „Apa-dan Daria - Xerxes” sunt repetate în Profeelii de intrare și „Sala Stokolonnoye” din Artaxerxes II) Arta Iranuluiantic aici nu este doar fiecare palat, dar fiecare ușurare avea un anumit loc asociat cu ritualul Arta monumentală a EPOa Hamenidelor include, de asemenea, mormintele stâncoase colosale ale Regilor Ahe-Menida Cel mai impresionant complexdintre aceste monumente (morminte ale lui Darius, Xerxes, Artaxerxes II și Daria II) sunt localizate în taur cuaripi Urmărirea ușurinței de la Palatul Regelui Artaxerxes II din Suz Eu jumătate din a -a BC Berlin, muzee destat Gardieni elamieni ai regelui Artaxerxes II Relief tempory „Cu Palatul din Suza Eu jumătate din a -a BC Berlin, muzee de stat Arta Iranului Achaemenidelor Achaemenidelor P Arta Iranului antic Nazh-i Rustam, lacâțiva kilometri de Persepolis Toate sunt una conform planului - la o înălțime inaccesibilă, camerele pătrate suntsculptate în stâncă, în care s -a stat odată sarcofagi Centrul fațadei în formă de încrucișare colosală a mormântuluieste, așa cum a fost, intrarea în Palatul Regal ceremonial -Mitația acoperișului -este susținută de coloane cu exactaceleași capitale ca și coloanele de Persepolis sau Sus La etaj, deasupra ușii, a fost plasată în esență o compozițiesculpturală, repetând de capital de coloană din Palatul Artaxerxes II din Suz Ѵ-ѵ secole BC „BehistunskyRelief” Sfârșitul artei VI-Do N D a Iranului Achaemenids Arta Iranului antic Rito de argint din movilade la Cherno-Temlyk V Century BC Compozițiile tronului din Persepolis, - de pe piedestalul în trepte înfățișează unDomn, sprijinit pe arc, cu o mână întinsă spre altarul focului Simbolul lui Ahur Mazda „se ridică” peste Domnul Înaceste monumente, simbolismul religios creat de Achaemenids a fost deosebit de plin Și aici din nou același model deselecție ca în apariția artei mediane Un simbol al zeului suprem al asirienilor - Ashura, a fost ales cu un simbol allui Ahura Mazda În același timp, nici măcar nu a fost necesară o modificare iconografică serioasă: în sigiliile asiriantârziu, Ashur a fost înfățișat și sub forma unei figuri a regelui între două aripi deschise, pe discul soarelui și pecilindrii elamici, La fel ca și Achaemenidele din coroana Gear Apărând Aparent, sub Daria, simbolul lui Ahrma Mazda nu suferă modificări iconografice Portalurile palatelor persepolei șiscenele principale de pe scări au încoronat imaginea unui disc solar cu aripi - un simbol răspândit în Egipt, darprobabil interpretat ca simbol al zeului iranian Mitra În cele din urmă, părțile asiriene, care au păstrat multe detaliiale prototipului, dar echipate cu atributele regilor Achaemenid, a simbolizat eventual Gopatshahul zoroastrian -zeitatea de apă și plante „Stilul imperial Achaemenid” dezvoltat în Persepolis s -a răspândit extrem de larg, creând defapt unitatea culturii de la Indus la coasta Asiei Mici Acest lucru se observă mai ales pe monumentele artei aplicate,în primul rând în torutică Lucrările Torutice, de exemplu, Ritonii efectuate, așa cum indică detaliile tehnologiei,maeștrii armeni, mijlocii, aazi scăzute sau estul iranianului nu sunt similare sub forma și arta Iranului Achaemenidsdin Achaemenids Moneda Darik Tsias, dar chiar aproape de dimensiunea lor Grupul de garnituri-cilindri și sigiliipiramidale are inscripții în limbi diferite, dar aceleași parcele Nu există deloc multe parcele și aproape toate segăsesc în arta monumentală, pe lucrările Torutice, pe câteva modele de țesături care ne -au ajuns Acesta este, în primulrând, regele altarului cu foc în flăcări, simbolurile zeității supreme a Zo-Roastrian-Ahura Mazda, aceasta este luptaregelui-erou cu monstrul, diverse „fel” și ” geni și demoni răi Acestea sunt, în sfârșit, scene de triumfuri sauvânătoare de regi persani, similare cu scenele reliefurilor Persepolisului sau reliefurilor care împodobeau mormintelerocii ale regilor din Naksh-i Rustam Adesea, puteți prinde detaliile copierii orbului - caracteristici tehniceindividuale necesare într -o sculptură din piatră pentru a secreta volume, ~ atem, de exemplu, pentru a țesături Însigilii - atât piramidale, cât și cilindrice - procesul de unificare a culturii erei Achaemenid a fost clarreflectat „Stilul Achaemenid Imperial”, așa cum am menționat mai sus, este caracteristic, de exemplu, pentru unelesigilii din Asia Mică;Pe de altă parte, sigiliile cilindrice cu parcele tradiționale de navigan târziu sau asirian șisigiliile grecilor scăzute cu comploturi comune în Asia Mică sau împrumutate din Grecia sunt aproape întotdeaunafurnizate cu Achaemenide „indicații”, adesea un simbol al lui Ahura Mazda, deoarece Dacă depășiți imaginile zeilorlocali antici Unitatea culturală a „lumii Achaemenid”, desigur, nu este epuizată de unitatea stilului monumentelor deartă, dar aceste monumente o caracterizează neobișnuit de strălucitoare Regatul Achaemenid s-a prăbușit sub loviturilefalanxului macedonean din Llek-Sandra Soarta Imperiului a fost decisivă la bătălia de la Gaugameli Arta Iranuluiantic la octombrie î Hr În primăvara a , Alexandru a ars Apadan Persepolis Deși mai avea nevoie de câțiva anipentru a subordina în cele din urmă Iranul, focul celui mai cunoscut din imperiul Palatului-Khram a fost un simbol alcăderii unei mari puteri Cu toate acestea, sub Gaugamels, grecii s -au luptat împotriva grecilor - tobele ultimului țarAchaemenid Darius al III -lea constau din mercenari greci Unitatea culturală a acestor două lumi, care în exterior, atâtde diferită, intern, în mare parte opusă, a fost totuși obținută cu mai mult de un secol înainte Artaxerxes II punestatuile lui Anachit în temple aproape în toată țara;Zeița antică iraniană este deja reprezentată de perșiiantropomorfi Iconografia ei a fost probabil împrumutată de la zeița greacă Artemis, iar statuile au fost create desculptori greci În ruinele templului de la terasa Perseopol de pe piedestalele statuilor, au fost descoperite vastăinscripții, în care Anachita a fost identificată cu Artemis și „Regina Athena”, Mitra -sipolon și Helios, Ahura Mazda cuZeus Și în Persepolis, orașul de pază, a fost găsit un bust magnific al Penelope al lucrării grecești de la mijloculsecolului al V -lea Pe de altă parte, sunt resimțite urme clare ale influenței reliefurilor Achaemenid în reliefurileLydiei (secolul al V -lea î Hr ), sarcofagi și capitale de piatră (sub formă de două animale) din Sidon, Physa,Salamin Ar trebui să se adauge că Iri Xerxes și în Grecia (acest lucru se observă cel mai mult în literatură), iar înIran a existat un concept politic al „lumii unificate” Pe baza acestui concept, cu mult înainte de cuceririle luiAlexandru, începe adăugarea unei noi etape în arta și cultura Iranului - „Pre -element” După campaniile lui Alexandru,în timpul creării monarhiilor elenistice în întregul est, o nouă eră începe în artă, epoca coliziunii și sintezaulterioară a culturii antichității cu cultura Orientului antic Arta Egiptului antic este arta perioadei pre -dedodice șia Regatului timpuriu al artei Regatului antic Arta Regatului Mijlociu Arta Noului Regat Arta perioadei de la sfârșitulperioadei Arta Egiptului antic este o hartă a lui Egiptul antic acum mai bine de zece mii de ani, când climatul dinadiacent Nilului Stepele și savana erau mai umede, aici au trăit triburile nomade ale vânătorilor, care au evitat să se stabilească învalea mlăștinoasă și nesănătoasă a Nilului Cu toate acestea, studiul treptat al climatului a transformat savanele șistepele într -un deșert steril, care i -a obligat pe vânătorii primitivi să populeze coasta Nilului în timp În paralel,s -a format naționalitatea egipteană: proto -semiții, care ar putea veni din Arabia, au fost amestecate cu populațiaindigenă și protoberters Deșerturile au încetinit afluxul suplimentar de triburi nomade, iar până la sfârșitul celui de-al patrulea mileniu î Hr , vechii egipteni numiți „kemet”, care înseamnă „negru”, deoarece culoarea întunecată asolului fertil a fost asociată cu ideea de ideea de a Renașterea eternă a vieții vieții Ulterior, numele grec „Aiguptos”a fost înrădăcinat în țară, probabil descendent din numele modificat „Hut” („Fortăreața spiritului PTA”), carecorespundea orașului Men-Nefer (The White Wall), Cunoscut de noi ca Memphis, situat lângă Cairo modern Până la sfârșitulsecolului trecut, nu existau decât spectacole de ceață, uneori pe jumătate, despre domnia primilor conducători Oameniide știință s -au bazat pe dovezile grecești și Roma Arta Egiptului Antic și a surselor scrise egiptene antice,printre care ar trebui menționate Papirusul Turin păstrat fragmentar care conține o listă de nume regale Cu toateacestea, textele egiptene antice aveau adesea discrepanțe destul de puternice Cea mai autoritară și valoroasă dintre eleeste considerată a fi o piatră palemică - cea mai veche dintre documentele următoare Întreaga suprafață a fost scrisă denumele faraonilor în secvența domniei lor cu durata plăcilor Probabil, astfel de surse au constituit baza lucrăriipreotului egiptean al Manefonei (sfârșitul IV -ului - începutul secolului al III -lea î Hr ) Manofonul a împărțitîntreaga istorie a Egiptului în de dinastii, pe care le -a unit în trei perioade majore numite regate: antice,mijlocii și noi Ca urmare a clarificărilor ulterioare, au fost identificate epocile regatului timpuriu (dinastia I-II)și două perioade de colaps-prima (VII-X) și a doua (dinastia XIII-XVI), legate de timpul descentralizării a statuluiegiptean Deși această unitate este condiționată, oamenii de știință o folosesc până în prezent În ultimii ani, s -aufăcut multe în studiul istoriei Egiptului I Millennium BC - perioada SO -numită târziu Începutul său (xi -ip vv Bc) sedeschide cu o regulă pe termen scurt a dinastiei XXI locale în spatele căreia urmează perioada invaziei străinilor șicapturarea tronului egiptean (XXP-XX al dinastiei) Apoi vine perioada figurativă a Renașterii - epoca SAI (dinastiaXXVI) De la î Hr e Pe tronul egiptean, dinastia persană XXVII domnește, iar Egiptul în sine face parte din putereaAchaemenid Apoi vine ultima perioadă a independenței sale, care vine în timpul dinastiilor XXVIII -xxxi și a continuatpână la invazia lui Alexandru cel Mare ( î Hr ), fără a număra invazia pe termen scurt a perșilor în CucerireaEgiptului cu grecii a marcat începutul erei elenismului, remarcat de relația organică a culturii egiptene antice cuantica Pe baza documentelor supraviețuitoare și a datelor de săpături arheologice, oamenii de știință au reușit săstabilească secvența conducătorilor din perioada pre-dinastică Fondatorul primei dinastii este considerat a fi MENA, cutoate acestea, potrivit altor surse, el este identificat cu Narmere, care este în prezent imediat pe care oamenii deștiință sunt contestați În lista pietrei palemice, dinastia Faraonului I a fost precedată de o listă de nume cu și maimulți conducători antici Confirmarea acestui document a fost găsită de arheologi La sfârșitul secolului XAceastădescoperire a dat cheia înființării numelor regale Pe această bază, oamenii de știință au unit șapte conducători,predecesorii MENA, în „Dinastia Zero” așa -numită Arta perioadei pre -dedodice și a regatului timpuriu al Egiptului dinperioada antică - până la formarea statului și apariția unei societăți de clasă - datează din perioada de care au fostpăstrate doar monumentele culturii materiale Primele așezări din Valea Nilului aparțin epocii de piatră, care esteîmpărțită în trei perioade - paleolită, neolitic și eneolită Doar lucrurile utilitare au venit din epocapaleolitică Arta s -a declarat doar din timpul neolitic, când produsele au început să decoreze și articolele au apărutspecial concepute în scopuri de cult În stadiul incipient al existenței artei egiptene antice, una dintre principalelesale trăsături s -a manifestat deja: funcționalitatea monumentelor - corespondența obiectelor scopului lor În fabricareaarticolelor de cult - vase ceramice și de piatră, cuțite rituale, Bijuterii găsite în înmormântări, aceleași forme au fost folosite ca și pentru produse Clădirile rezidențiale ale celormai vechi locuitori din Valea Nilului au servit ca prototip al structurilor funerare Săpăturile înmormântărilorneolitice legate de cultura Badariană au descoperit diverse obiecte de ustensile funerare, ceea ce indică existențacredinței în viața de apoi Defunctul a fost atribuit capacității de a -și patrona rudele vii De aici cultulstrămoșilor Pe măsură ce cultul funerar este dezvoltat, înmormântarea din Egiptul antic se extinde Printremonumentele găsite în necropolurile așezărilor neolitice, produsele din piatră prevalează - puterea sa corespundeadorinței de a păstra pentru totdeauna obiecte care i -au însoțit pe decedat în viața de apoi Egiptenii au folosit deobicei rase solide -base, diorite, alabaster, granit, care au fost folosite pentru a face vase masive sub formă deboluri sau vaze Maeștrii au preferat formele geometrice stricte - emisferice, cilindrice, conice Schițele moi auraportat fluxuri de plastic ale siluetei figurilor Monolistul volumului nu a fost încălcat printr -un singur detaliuproeminent: stilouri minuscule sub forma unei urechi unde aveau aproape nu erau vizibile Absența completă a decoruluieste reînnoită de textura pietrei - un vas de grosier cu pictură Perioada pre -Dinațională Moscova JMM numit după A cu Pushkin Vas ceramică cu pictură perioada pre -dynastică Berlin, Bo-de-Museum Arta perioadei pre -dedodice și acentrelor timpurii Arta Egiptului antic Brekty, alabaster cu vene modelate sau granit crud Suprafața vaselor afost prelucrată cu mai multă perfecțiune, achiziția de lucioase sau de somnolență prin voința Maestrului Cele maistrălucitoare și mai colorate pietre - porno, ardezie, alabaster, bretele colorate - nu numai că au mers la fabricareavaselor de sânge, ci și la bijuterii, care sunt multe în înmormântări feminine Maeștrii au folosit cu priceperecombinații de diverse materiale, ceea ce indică abilități tehnice sporite Cea mai mare realizare a neoliticului esteapariția ceramicii Cele mai bune probe ale sale aparțin culturilor din Tas și Mirmde Bani Salam, numite la loculdescoperirilor de așezări neolitice Ceramica unicoloră a repetat forma vaselor stomacale inițial vase de lut sculptatede mână De la eneolitic, de obicei, ceramica a fost decorată La început, ornamentul geometric a predominat, respectiv,forma vaselor de sânge Printre modele, spirale, triunghiuri, diverse combinații de linii sub formă de eclozare, „copacide Crăciun”, zig -zag -uri etc au fost utilizate După tragere, fundalul a devenit maro deschis, conform căruia s -auaplicat desene cu vopsea roșie Săpăturile așezărilor eneolitice indică îmbunătățirea echipamentelor de construcție:utilizarea cărămizii brute a dus la o schimbare a formei locuințelor - apar clădiri dreptunghiulare care au constat înmai multe camere Inventarul înmormântărilor este arta perioadei pre-dopate și a Regatului timpuriu pictura dinmormântul liderului în Hiera-Conpol Sfârșitul celui de -al patrulea mileniu î Hr Cairo, muzeul egiptean Este laînceputul diferențierii proprietății În epoca eneolitică, locuitorii din Valea Nilului dețineau deja tehnica deprocesare a metalelor utilizate pentru fabricarea de tot felul de instrumente, precum și obiecte rituale și bijuterii deaur și argint În necropola eneolitică, apar o varietate semnificativă de materiale utilizate este notat produse defabricare, diverse obiecte osoase Pentru o persoană din acea vreme, conceptul de „cognize”, „înfățișare” și „maestru” aufost sinonime De aici au existat idei despre conexiunea magică a imaginilor cu anumite ființe și obiecte vii Cerculreprezentărilor totemice este asociat cu apariția vaselor din piatră și argilă sub formă de animale și pești, precum șifabricarea paletei rituale cu siluete transmise condiționat de păsări și animale Imaginile au atins laconicismul finalal formelor Ceramica pictată cu eneolitic a repetat practic formele vaselor de piatră Desenul a fost aplicat alb și maitârziu vopsea roșie Compoziții puternice care erau de natură ritualice apar în tablouri Printre ele, scenele devânătoare sunt adesea găsite Poate că una dintre aceste compoziții este înfățișată și în partea de jos a unui vas ovalde la întâlnirea camerei de împingere Judecând după pictura realizată de vopsea albă, acest monument poate fi atribuitculturii cele mai vechi AMPH (Negada I) Locul central al tabloului este rezervat pentru figura unui vânător, transmisăcondiționat sub formă de două triunghiuri în contact cu vârfurile Aici, se manifestă deja o tehnică caracteristică aimaginii figurii pe plan - combinația de profil și elemente faciale, unde, cu profilul capului și picioarelor, umerii șitorsul sunt implementate în FAS Triunghiurile umbrite care încadrează scena de -a lungul marginilor pot fi interpretateca o imagine simbolică a unei zone muntoase Peisajul este completat schematic Copaci transferați În acest monument antic, capacitatea artistului de a construi scene cu includerea elementeloreterogene: o figură umană, peisajul ars și condiționat este deja resimțit În perioada culturii certale (Negadada II),eneoliticul de Kerams- Arta Egiptului antic este semnată cu vopsea roșie pe un fundal luminos În comparație cumonumentele anterioare din vasele de acest tip, principiul vizual pare mai clar Pictura a fost aplicată, respectiv,forma de produse ceramice Partea superioară a vaselor este de obicei decorată cu un ornament, Tulovo a fost prevăzut cucompoziția principală Se găsesc cele mai frecvente imagini cu racuri plutitoare, animale stilizate și păsări Întehnicile de stilizare a formelor naturale, există o senzație de plastic de Ritt , „Paletă cu Shakals” SfârșitulIvtis BC Paris, Louvre Arta perioadei pre -dedodice și a Regatului timpuriu din , dorința de decorativitate,ornamentație Parcelele picturilor ceramicii pre -ministe sunt legate de compozițiile de perete ale mormintelor dinacelași timp Unul dintre puținele monumente, care păstrează fragmentat pe peretele antic, este mormântul liderului înHaigaconpol, legat de cultura certiunii Pereții spațiului dreptunghiular subteran așezat de cărămizi au fost acoperițicu acoperire, conform căreia a fost efectuată un tablou Imaginile au fost aplicate în funcție de un fundal galbenOcher Maeștrii au folosit culori locale care au acoperit siluete complet sau au folosit lovitura de contur În acelașitimp, cifrele oamenilor și animalelor au dobândit o schemă bine cunoscută Complotul picturii este foarte complicat Pelângă scenele pur rituale, există episoade de bătălii, deoarece mormântul aparținea liderului Compoziția se desparteîntr -o serie de legături, nu este posibilă stabilirea unei relații între care Și, în același timp, partea centrală -episodul bătăliei - îi conferă integritatea pe care toate scenele se desfășoară în spațiul condiționat, pe un fundalneutru, iar imaginile navelor plutitoare sunt întrerupte cu figuri de oameni și animale, gesturi și POZIȚII, care indicăclar că poate apărea îndumnezeirea pe pământ, deși linia solului nu este indicată nicăieri Cifrele, unite de una sau oaltă acțiune, sunt localizate în funcție de principiul umplerii câmpului liber al suprafeței Unii dintre ei, cum ar fiun bărbat cu doi lei sau cinci capre pe un cerc, se apropie de compoziții heraldice cu laconicismul și completitudinealor Stăpânul a atins o integritate compozițională mult mai mare a Stăpânului în monumentele formelor mici Scenelesituate pe mânerul cuțitelor rituale, paletele de ardezie, maces și alte lucruri similare au fost implementate înfuncție de registre într -o direcție verticală sau orizontală Repetabilitatea imaginilor pe întregul poli indică un cultsimbolic, și în niciun caz scopul utilitar al acestor monumente Majoritatea au o formă tiroidă Reliefurile acoperăambele părți ale bețelor Partea frontală este determinată de adâncirea din centru datorită scopului inițial al paleteicare a servit pentru a freca culorile;Cu toate acestea, în monumentele perioadei luate în considerare - sfârșitul celuide -al patrulea mileniu î Hr e Funcțiile lor rituale nu se manifestă într -un practic, ci într -un sens simbolic, iar oadâncime rotundă rămâne doar din cauza tradiției În construcția compozițională, un astfel de detaliu a jucat rolul unuicentru ritmic, conform căruia a fost determinată locația cifrelor Aceasta este compoziția părții din față a „paletelorcu șacile” din Luvre Pe partea din față și în spatele acesteia, două perechi de șacali sunt înfățișate în pozițiaoglindă a atitudinii a Egiptului antic Compoziția din spate a paletei este construită strict simetric - axa este untrunchi de palmier, la stânga și în dreapta a căreia sunt două girafe Aparent, cercul tradițional din centrul paletei afost asociat cu un cult solar, iar Palma a jucat rolul sacrului „Arborele vieții” Simțul sacru al compoziției vorbeștedespre convenționalitate, stilizare, uneori chiar forme fantastice;Elementele sale individuale se găsesc într -o seriede palete - acestea sunt girafe ale unui palmier, creaturi fantastice cu gâturi lungi îndoite, șacali Printre bastoane,se poate distinge un grup de monumente cu imagini cu animale, numite „tauri”, „șacali”, „leu” Imaginea unui taur sau aunui leu a personificat de obicei conducătorul și a fost asociată cu ideea puterii sale supraumane Compoziția paleteiMuzeului Britanic este implementată dinamic: pozițiile instabile și tensionate ale corpurilor creează impresia durateiscurte a momentului în care are loc acțiunea Cifrele vor fi compilate pe principiul umplerii câmpului liber Corpurileprotejate ale dușmanilor se disting printr -o varietate de poze În imaginea a două forțe opuse, câștigătorii suntreprezentați în imaginea simbolică a unui leu și a păsărilor, învinși - în apariția oamenilor al căror păr gros și barbădau baza pentru a -i considera locuitorii din Delta Nilului Astfel Se poate presupune că această scenă sub formă alegorică reproduce unul dintre episoadele din lupta din Egiptul superior(sud) și inferior (nord) Etapa inițială a unificării țării datează de la sfârșitul Mileniului IV BC e Procesul deunificare a continuat mult timp, acoperind regula faraonilor mai multor dinastii Prin urmare, este imposibil să sestabilească limitele cronologice exacte ale acestei etape Monumentele de artă plastică și documentele individuale indicăfaptul că a început în perioada „Dinastia Zero” numită Cu numele de Faraon Partmer, unul dintre conducătorii săi,faimoasa paletă care datează de la sfârșitul Mileniului IV BC este asociată cu e și povestind despre victoria triumfalăa Egiptului de Sus asupra Nizhny Monumentul este executat sub forma unei stele victorioase Registrul superior al ambelorpărți ale paletei este același Două fețe umane stilizate în FAS cu coarne de vacă și urechi sunt amplasate de -a lungulmarginilor Acestea sunt simbolurile Zeiței Cerului Hator, patronul faraonului O inscripție hieroglifică numită Narmereste plasată între ele în centru Pe partea din față a paletei, faraonul, care depășește dimensiunea apropiaților săi,privește cadavrele fără cap de dușmani Locul central al scenei este dat imaginii a două animale fantastice Gâtul lorlung, împletit, încadrează cercul tradițional al paletei Poate că aceasta conține un indiciu simbolic de unificare ațării, arta perioadei pre -do -do -do -regat timpuriu • W Paleon Parmer Partmer din Hi -conpol Zero Dynasty OK G BCCairo, muzeul egiptean Deoarece și faraonul este reprezentat în Coroana Roșie, Coroana conducătorilor din nordulEgiptului, încununând -o în victorie asupra lor În registrul inferior, operarea regelui reprezintă cetatea inamică cucoarne, ceea ce indică conexiunea păstrată cu idei totemice Sensul compoziției este dezvăluit de un limbaj alegoric înscenele situate registre în formă de fructe În partea din spate a paletei există o icoană: deasupra figurii unui captivîngenuncheat pe tulpinile lui Papyrus, se află un șoim, care ține capul Northerner, ridicându -se din semnul hieroglifical Pământului Imaginea vorbește despre conexiunea directă a hieroglifelor cu Arta Egiptului antic cu oicoană Inscripția înseamnă că faraonul Narmer, personificat de Falconul Divin, a câștigat nordul Figura lui Narmer esteocupată de centrul compoziției: regele de aici este reprezentat în „coroana albă” a Egiptului de Sus Recepțiatransferului figurii pe plan este de remarcat: capul și picioarele faraonului sunt transformate într -un profil, umerii- în FAS Combinația într -o imagine a FAS și a elementelor specializate este caracteristică monumentelor artei egipteneantice Pentru prima dată cu o tehnică similară, ne -am întâlnit în pictura ceramicii neolitice, cu toate acestea, înacest monument, stăpânul dezvăluie deja capacitatea de a combina organic elemente incompatibile într -o singură imaginecare nu este vizibilă dintr -un punct de spațiu Convingerea unei astfel de soluții a fost obținută datorităproporționalității proporționale a tuturor părților figurii În comparație cu un profil pur, o astfel de interpretarecondiționată a figurii umane a făcut posibilă trecerea pe plan cât mai pe deplin posibil, evitând iluzoriulpercepției De la sfârșitul perioadei pre -dedodice, această imagine a imaginii devine stabilă și este fixată printradiție O reproducere holistică a figurii a răspuns, de asemenea, la conceptul religios și filosofic al egiptenilor,conform căruia imaginea nu putea fi transmisă complet doar, deoarece în conformitate cu ideile cultului memorial șicredințele din viața eternă a sufletului, ar trebui se regăsește într -un corp imperisibil sau în asemănarea sa dinplastic Cu toate acestea, pe lângă opiniile rituale, un criteriu artistic a avut o importanță deosebită, care acontribuit la identificarea celor mai expresive aspecte ale viziunii Astfel, putem spune că un astfel de tip de imaginea figurii nu a fost creat de religie, ci a fost fixat într -o anumită etapă de dezvoltare În plus față de acceptareacondiționată a transferului figurii umane pe plan în „Paleta lui Narmer”, se formează o serie de caracteristicispecifice, caracteristice monumentelor artei egiptene antice: compoziția în formă de îngheț - locația de Sceneleregistrelor, cifrele de scară multiplă, proporționalitatea proporțională și izolarea construcțiilor compoziționale -toate aceste caracteristici indică formarea unui canon egiptean antic de sistem Canon este un set de reguli artisticecare contribuie la identificarea caracteristicilor locale în artele vizuale inerente acestui sistem particular decultură și consolidarea acestora în monumente Utilizarea tehnicilor individuale nu este încă canonică Canonul arteiegiptene antice a inclus o gamă largă de concepte, combinând compoziția monumentelor, iconografia imaginilor șimijloacele artistice ale întruchipității lor Printre diferitele componente incluse în conceptul canonului, proporționalcu raportul Arta perioadei pre -dedodice și a Regatului timpuriu a fost constituită, deoarece sistemul de proporții a fost bazacare a asigurat o sinteză organică a tuturor tipurilor de artă: arhitectură, sculptură, pictură - și a adus în linietoate elementele într -o singură compoziție Până la sfârșitul Eneoliticului, primele formațiuni de stat apar în Egipt,care era încă de natură primitivă, a cărei apariție coincide cu procesul de adăugare a unei societăți de clasă Înultimele secole IV Millennium î Hr Diferențierea imobiliară a fost deja conturată - în fruntea statului se afla unfaraon, bazat pe cercul apropiaților săi Încântând toate puterile autorităților, reale și simbolice, el a continuat săjoace rolul care venise anterior în partea liderului tribal Ca și liderul, el a fost considerat întruchiparea forțelornaturii Stratificarea proprietății care a apărut a dus la întărirea populației libere a comunităților rurale, care auîndeplinit sarcini forțate de muncă, căzând în serviciul care era asemănat cu sclavia Alături de aceasta, au fost șisclavi de la prizonieri Întregul sistem al sistemului de stat egiptean antic a fost fundamental diferit de aparatuldezvoltat al societății antice de sclavi Sistemul despotismului antic de est s -a bazat pe puterea nelimitată aconducătorului și, în același timp, a fost pătruns prin părerile unui cult religios, care a format linia IV -IIitis Don E Sistem de apă Faraonii dinastiilor I-II proveneau de la Tinis, dar capitala era Memphis, a cărei fundamenta fost atribuită meniului Descoperirile din ultimii ani ne -au extins semnificativ ideile despre arta Regatuluitimpuriu Săpăturile înmormântărilor arată clar diferențierea proprietății companiei Monumentele arhitecturii monumentalea Regatului timpuriu nu s -au păstrat practic, întrucât materialul principal de construcție era un brut de cărămidă, uncopac folosit în structurile fasciculului de tavane, lut și trestii Piatra a fost folosită doar la decorareapieselor Resturile clădirilor rezidențiale găsite în timpul săpăturilor permit în termeni generali să -și recreezeaspectul Acestea erau clădiri mici de cărămidă crudă, unele dintre ele au fost fierte de peretele care includeacurtea În epoca Regatului timpuriu, tipul de fațade de palat este format-„se-reh”, a căror imagine pe care o găsim peSteele Faraonilor dinastiei I Apariția palatelor poate fi apreciată prin sarcofagul țarist, reproducând viziunea comunăa acestor structuri Clădirile de cult ale Regatului timpuriu au supraviețuit mai bine Acestea includ capele dedicatezeilor și zeițe venerate - nate, Anubis, set Principiul decorului sanctuarelor a revenit la tehnicile de construcție aleclădirilor din lemn, care au folosit pe scară largă motivul ornamental al împletiturii de stuf În arhitecturamonumentală, Arta Egiptului Antic au fost, de asemenea, folosite de elementele designului caracteristic structurilorde lemn - cornișe cu profil concave, ușile, încadrate sub formă de proeminențe și adâncuri, frizeornamentale Înmormântările dinastiilor I - II au fost concentrate în principal în zona Memphis și Abidos - un oraș carea jucat un rol important în religia egipteană antică Abundența înmormântărilor și natura echipamentelor lor indicădezvoltarea ulterioară a cultului morților, care s -a conturat în acea epocă într -un sistem complex de credințe înviața eternă în viața de apoi Rolul principal în acesta a fost atribuit ritualului funerar, al cărui scop era săpăstreze corpul decedatului și să -și asigure viața de apoi Pentru aceasta, s -au construit morminte, unde au fostașezate cadavre saturate cu rășini speciale pentru a le proteja de mormăit Ritul de mumificare la acea vreme era încăimperfect și, prin urmare, la sfârșitul Regatului timpuriu au început să plaseze statuia decedatului în mormânt, astfelîncât sufletul să se poată realiza în el, câștigând astfel cochilia materială Aspectul mormintelor s -a schimbat și:apar structuri la sol, partea subterană crește Acest tip de mormânt a fost descoperit în cantități mari în Sakka -RA -Necropolis Memphis Sunt mult mai perfecte decât înmormântările culturii non -ghidului Aici putem observa cea maitimpurie utilizare a pietrei în echipamentele de construcții și apariția unei bolți fațadă Mastaba din Sakkara cucapetele de tauri I dinastia O K î Hr Am săpat mormintele faraonilor Aha și Gera în Sakkara, oamenii de știință s-au întâlnit cu un fenomen ciudat - prezența mormintelor găsite anterior în Abidos, iar unele dintre ele au fostdescoperite În consecință, faraonii au avut mai multe înmormântări, dintre care unul a fost un loc de înmormântare,alții erau falsi - adică kenotafele Aparent, acest fapt a fost explicat prin tradiția de a ridica morminte în Egiptul deJos și de Sus, care, în ciuda unificării țării, a continuat să trăiască Este imposibil să spunem cu încredere deplină cămormintele din Abidos erau false, deoarece arta perioadei pre-dopate și a Regatului timpuriu RII a fost și peteritoriu Necropola din Sakkara a găsit mai multe mlaste cu numele aceluiași față În mormintele Abidos, structurile de sol nu aufost păstrate Fațadele mai multor înmormântări regale din Sakkara au fost subliniate de imaginea capetelor de taurplasate pe un atac scăzut, cu coarne reale introduse în ele O tradiție similară datează din cele mai vechi timpuri Înmulte culturi din epoca paleoliticului superior, puteți găsi imagini similare cu animale, numite condiționat un aspectnatural Explicația acestui fenomen în care suntem în cercul reprezentărilor totemice Primirea evidențierii mormintelordin Sakkara confirmă autenticitatea acestor înmormântări, deoarece taurul avea o semnificație simbolică în cultulconducătorului, așa cum am văzut deja pe paletele pre -dedodice Se pare că ideile similare au fost aplicate reginei,deoarece fațada mormântului reginei Her-Neme a fost decorată în același mod Mormântul ei a fost o structură monumentală,cu un plan clar, format din părți la sol și subteran Finisajul camerei funerare combinate structuri din lemn și piatră,care a fost caracteristică tehnicilor de construcție ale Regatului timpuriu A fost decorată cu imagini în relief cu lei- The Guardians of the Morm Arta evoluției Egiptului antic al formei mormintelor ilustrează clar procesul deinegalitate a proprietății La sfârșitul perioadei prestabile, mormântul persoanelor private a fost relativ puțin diferitde mormintele conducătorilor Cele mai timpurii înmormântări au fost un deal, care apoi a început să se întărească cuajutorul pietrei și cărămidării Din această formă de altitudine plană alungită, apare un tip tradițional de piatră demormânt - Mastaba, care a fost dezvoltată în continuare în practica de construcție a arhitecților egipteniantici Orașele antice din Egipt - Memphis, el (Heliopol) și Abidos - au fost nu numai centre artistice mari, dar înprimul rând au fost focalizarea vieții religioase Aici și într -o serie de alte locuri principalele doctrine cosmogoniceși teologice care au determinat viziunea asupra lumii a epocii lor În perioada anterioară unificării țării, principalulrol aparținea nomilor care au fost izolați și au avut zeii lor locali - patronii moșteniți din zeitățile antice aletribului În epoca neolitică, venerația zeilor a dus la forma de închinare a obiectelor - fetișam Mai târziu, în locuriledescoperirilor de așezări antice - în unul, Badari, Negada - înmormântări în masă ale gazelles, câini, tauri, berbeci șipăsări, îngropate cu îngrijire specială inerentă cultului animalelor sacre Imagini simbolice ale animalelor și păsărilorapar pe zeii PA- de năut, Shu și Goeb Shu separă cerul de pământ Figuri, în ceramică pictată și plastic de statuie De-a lungul celui de -al patrulea mileniu î Hr Alături de pic zoomorfic, condiționate, uneori au început să apară imaginifantastice Inițial, zeitățile locale, precum zeii-patroni ai triburilor, au fost venerate în afara relației între ele Înetapa inițială a reunificării teritoriale a Egiptului, ei devin zeii nomarii;Cultul lor este simplificat, anumiteproprietăți sunt fixate în spatele lor și se stabilește ierarhia Confruntarea, care a izbucnit între Egiptul superior șide jos, a dus la rivalitatea cultelor celor doi zei - munte și set Deși arta perioadei pre-dopate și a Regatuluitimpuriu , problema a fost de partea admiratorilor muntelui, închinarea la Setu a continuat În stadiul inițial alunificării Egiptului, anumite idei au fost asociate cu muntele ca purtător de bunătate și dreptate Munții, venerați înimaginea unui șoim, simbolizau zeitatea cerească Faraonul era întruchiparea lui pământească și era sub protecția lui Înacelași timp, cultul lui Set - Antipode Gora - a avut adepții săi și s -a răspândit în zone semnificative din Egipt Înperioada scurtă, setul devine aproape egal cu muntele de munte, iar la una dintre etapele dinastiei, chiar predominăasupra rivalului său și devine principala zeitate a faraonului Cu toate acestea, cultul său nu a fost niciodată asimilatcu un cult solar Viziunea asupra lumii a vechilor egipteni a fost refractată în forma figurativă a mitului, în care afost fixat cercul principal de idei despre lumea asociată cu originea și înțelegerea sa Deși pentru egipteni, pământulera limitat la țara lor, iar apa era Nil, știau despre existența cosmosului, care era personificată de soare, lună, cerși constelații întruchipate sub formă de zei Mitul, ridicând problema eternă a începutului lumii, nu oferă o explicațielogică a originii sale, ci reduce toate fenomenele la înțelegerea figurativă Prin urmare, Arta Egiptului antic senaște un simbolism complex, un fel de limbaj alegoric caracteristic al mitului Deși legendele despre crearea lumii cudiferitele lor versiuni apar mai târziu (versiunea Memphis a acestei legende datează din mileniul al -lea î Hr ),principalele funcții ale zeilor au fost deja determinate, acest lucru este evidențiat de numele celor NOMS, Dedicarea este rugată pentru unul sau altul zei și imaginile lor de cult în plastic și scutire de statuie Egiptenii auconsiderat apariția păcii nu dintr -un anumit punct temporar, ci din principiul condiționat, pentru care a fostacceptată călugărița de haos primitiv Progenitorul zeilor Atum a apărut din el, dând începutul nouă zei principali Îninteriorul vechii panteon egiptean, zeii au fost grupați fie pe principiul aburirii - zeul și zeița reprezentând cuplulcăsătorit, fie de Triads + : Osiris, Isis și Fiul lor de Munți sau Amon, Mut și Hongs și alții Astfel, Pantheon aachiziționat o structură clară, ordonată, unde numărul corespundea la cea mai răspândită formă a unui setindivizibil Zeii egipteni antici sunt greu de diferențiat fără echivoc, deoarece esența zeilor cosmici este diversă șifiecare dintre ei poartă mai multe funcții Sistemul cosmogonic egiptean s -a bazat pe un cult solar Soarele după chipulzeului Ra s -a născut din întunericul etern, personificând călugărița oceanului inert A apărut datorită propriei forțeși a fost obligat să apară la sine Postul de la gazda zeilor, care diferă în funcție de principiul bărbatului și alfemeilor, cristalizează anumite semne caracteristice fiecărui individ Dumnezeu, care a fost considerat o zeitate lunară,zeul înțelepciunii și patronul științelor, a fost venerat din epoca pre -dedodică sub forma unor animale sacre alePaviei și Ibisului Sferele cerești au fost personificate de zeița Gutor și Khator, pe lângă RA, munții munților au fostimplicați în cultul solar Zeița Hutor a servit ca o femeie paralelă cu zeul Horus, care se reflectă în numele ei, adică„Casa lui Horus” Principalul zeu al lui Memphis a fost PTA, care, potrivit lui Manophone, bărbații faraoni au construitun templu în capitala sa Cultul PTA a fost mai asociat cu idei abstracte Actul de creație a lumii atribuite lui a fostperceput în forma abstractă a gândirii exprimate în Cuvânt Cultul API -urilor Holy Bull este asociat cu PTT, stabilit cumult înainte de unificarea Egiptului și ascenderea ideilor totemice Zeii egipteni păreau a fi o formă antropomorfă șizoomorfică, în plus, au existat imagini care au combinat elementele figurii umane și animalului Un exemplu în acest senspoate fi diverse forme de iconografie ale lui Khnum, Anubis, Bastet, Soh s -au întâlnit și o serie de alți zei Sculpturaperioadei de district timpurii apare în principal din trei centre mari, unde au fost localizate templele - IT, Abidos șicuprul perioadei pre -dedodice și Regatul timpuriu / Steles of the Faraon Jet din Abidos I dinastia O K î Hr Paris, Louvre Tos Statuile au servit ca obiect de cult, ritualuri și au avut o dedicație Un grup mare de monumentea fost asociat cu ceremonia „Heb -Sed” - ritualul reînnoirii puterii fizice a faraonului Acest tip include tipurile defiguri de ședință a țarului și de mers efectuate într -o rotundă Lptura din Marea Britanie și relieful, precum șiimaginea ritualului său de alergare -Procacteristici exclusiv pentru compoziții în relief Tipul iadului monumenteloraparține statuii faraonului Hase tiv, reprezentat de stând pe tron ​​într -o haină rituală Această sculptură indicăîmbunătățirea tehnicilor tehnice: cifra are proporțiile corecte și este modelarea voluminoasă Principalelecaracteristici ale stilului au fost deja identificate aici - monumentalitatea formei, frontala compoziției Poza statuiise încadrează în arta dreptunghiulară din blocul Egiptului antic al tronului este nemișcată;Liniile directeprevalează în contururile figurii Fața lui Haseham este portretul, deși trăsăturile sale sunt în mare parteidealizate Ochiul în care se pune în orbită atrage atenția cu un glob ocular convex O tehnică similară de execuție s -arăspândit la întregul grup de monumente din acea vreme, fiind un semn stilistic caracteristic al portretelor Regatuluitimpuriu În aceeași perioadă, se stabilește canonicalitatea figurii care stă într -o creștere deplină, cu piciorul stângcare stă în față Exagerarea formelor caracteristice figurinelor magice feminine din perioada pre-doda dă locplasticității regatului timpuriu transmit corect proporțiile corpului uman Au apărut noi caracteristici înreliefuri Dacă în epoca anterioară, stăpânii au preferat de obicei compoziții multi -figurare, acum se străduiesc pentruforma concisă de exprimare Cu cât caracteristicile private mai secundare sunt aruncate în imagini, cu atât este mai mareși esențială în imaginea care dobândește un sens multi -valorizat, care o construiește în categoria simboluri este maiputernică Un exemplu clar în acest sens este dat de celebrul stele de la Abidos Tsar I Dynasty Jet Aici artistul a găsitmijloace vizuale simple și capabile Hierogliful șarpelui, care a însemnat numele jetului, se încadrează în câmpuldreptunghiular deasupra reproducerii condiționate a fațadei palatului „Seryoi”, care simboliza mănăstirea pământească afarului și a servit locuința zeității întruchipate în cea mai mare Apariția conducătorului domnesc Astfel, palatul afost perceput de emblema regelui - „Faraon” (forma grecistată a egipteanului „pers-o”, tradusă înseamnă „casă mare”) Diviziunea verticală strictă afațadei, similară cu structurile arhitecturale, contrastează în stela Jet cu un corp flexibil al unui șarpe ImagineaFalconului Gora, care a făcut parte din numele faraonilor dinastiei Zero și al Regatului timpuriu, a fost un model descriere caligrafică a semnului hieroglif corespunzător În compoziție, puteți observa deplasarea imaginilor în stânga înraport cu cadrul stelei și axa verticală centrală Această tehnică se bazează pe echilibrul ritmic al proporțiilor„secțiunii de aur” Epoca Regatului timpuriu a păstrat în număr mare opere minunate de meșteșuguri de artă: bijuterii,nave, mobilier ritual Produsele se disting prin tehnică ridicată, un gust delicat, o formă perfectă Artiștii ajung la omare abilitate în arta procesării pietrei - din piese întregi de alabaster sau ardezie, au fost tăiate vase deaproximativ un metru În mormântul deja menționat, net-nete a găsit produse minunate în care diverse roci ale pietreisunt combinate în funcție de principiul comparațiilor de culori: un bol dintr-o ardezie întunecată este susținut de unsuport din calcar roz Arta perioadei pre -dedodice și a Regatului timpuriu este complicată și devine mai diversă înforme: vasele de sânge apar sub formă de cupe, vaze, boluri Într -o serie de lucruri, artiștii reproduc elementeleplantelor - muguri și frunze de lotus, de fiecare dată selectând materiale în conformitate cu schema de culoriconcepută Combinația diferitelor rase de pietre, utilizarea capacităților lor decorative a dus la dezvoltareatehnologiei de incrustare Virtuozitatea mare a ajuns, de asemenea, la sculpturi din lemn și oase, iar aceste materialeau fost utilizate pe scară largă pentru incrustare Fragmentele din mobilierul ritual conservat sunt exemplele magnificeale fanteziei creative ale artistului -piciorul scaunelor și patul imită picioarele taurilor și leilor Având în vederenatura vie a copacului - capacitățile sale expresive, maeștrii combină imagini stilizate ale animalelor cu o formăconstructivă simplă de obiecte în sine, fără a se retrage din scopul direct al lucrului și a rămâne fidel ideilortotemice tradiționale Monumentele Regatului timpuriu sunt un pas important în dezvoltarea artei egiptene antice Aceastăetapă arată o maturitate suficientă a formelor de artă, îmbunătățirea tehnicilor de construcție, utilizarea pietrei înarhitectura cultului și adăugarea canonului pentru principalele tipuri de plastic și relief de statuie Cultura Regatuluitimpuriu devine o bază puternică pe care s -au dezvoltat toate domeniile artei și gândirea filozofică a epocilorulterioare, deoarece în această etapă formarea de trăsături specifice egiptene din tehnicile generale ale expresieiartistice, caracteristice multor culturi antice de est Arta împărăției antice este regatul antic - epoca construcțieimarilor piramide Acest lucru își determină singur chipul în linia generală de dezvoltare a culturii egiptene antice,mărturisind nivelul înalt al științei, artei, proiectarea sistemului de stat, succesele vieții economice și adăugareaunui sistem religios Consolidarea centralizării țării a dus la înființarea puterii complete și nelimitate a faraonului-gap, care a atins punctul culminant în această perioadă Centralizarea a presupus dezvoltarea aparatului birocratic Celemai importante posturi guvernamentale au fost distribuite între nobili, în multe cazuri - rude alefaraonului Conducătorii lui Noma au fost numiți din mijlocul lor Faraonul însuși a combinat cele mai înalte puteri cusanctuarul preotului suprem, devenind un astfel de invers: OM și capul puterii spirituale Tot Egiptul cu populația sa afost considerat proprietatea faraonului În regatul antic, pentru prima dată au menționat oameni numiți „slujitoriifaraonului” Cea mai timpurie inscripție în care se găsește acest nume se găsește pe pietrele Joe Ser Pyramid Creștereaeconomiei și dezvoltarea sistemului de irigații au necesitat un flux mare de forță de muncă, care a venit în detrimentulprizonierilor convertiți la sclavi În sistemul religios din epoca Împărăției antice, se formează versiuni oficiale alecelor mai importante dogme și teorii Ideea divinității faraonului - Fiul lui Dumnezeu în trup - a contribuit laîntărirea suveranității sale Dotarea artei regatului antic al regelui esenței divine și a rolului patronului țăriii-a atribuit ritualul religios complex, natura festivităților mi-Sterial și a avut un impact asupra semnificației din ceîn ce mai mari a cultului memorial Acest lucru este evidențiat de epoca fără precedent a arhitecturii monumentale depiatră, a căror apoteoză era piramide uriașe, care au fost chiar în cele mai vechi timpuri până la șapte minuni delumină Dar calea către realizarea perfecțiunii a trecut prin căutări și descoperiri lungi O dimensiune din ce în ce maiimpresionantă este obținută de un mormânt - Mastaba a devenit o bază constructivă a structurilor monumentale făcute dinpiatră Unul din Primele monumente ale arhitecturii de piatră monumentală sunt ansamblul memorial al Faraonului dinastiei III dinJoser Istoria a păstrat numele creatorului său - marele arhitect Imhotep, faimosul înțelept al timpului său, om deștiință, astronom și medic, identificat de greci cu Dumnezeul vindecării Asclepius Complexul Joser a fost construit înSakkara, nu departe de locul în care au fost construite mormintele faraonilor, începând cu Mena În comparație cumonumentele anterioare, ansamblul Joser include un număr mare de structuri, printre care locul central este animat de opiramidă în trepte Datele celor mai recente studii permit ipoteza cu privire la elementul piramidei Joser la locul Mastaa predecesorului său Faraon Sanna, fondatorul dinastiei a III -a Arheologul polonez K Mikhalovsky sugerează că piramidapasivă a lui Joser a fost nucleul structurii inițiale, care avea o placare a blocurilor de calcar În soluția finală,care a finalizat căutările constructive pe termen lung, Imhotep a ajuns la forma dreptunghiulară a bazei piramideiașezate din blocuri de piatră Piramida are șase pași Fiecare construit constant a fost mai mic decât celanterior Blocurile de piatră au fost instalate cu o înclinație către axa centrală, ceea ce a contribuit la rezistențamai mare a structurii datorită absenței unei soluții de liant Intrarea în piramidă a fost situată pe partea de nord Subbază, în pământ stâncoasă, marginea subterană și o mină au fost sculptate, în partea de jos a căreia a fost plasată ocameră de înmormântare cu o mumie a faraonului În plus față de mormântul de pe teritoriul complexului, a existat unmormânt sudic - kenotaf - și capela cu o cornișă încoronată cu urens adiacente acestuia Locația principalelor spații s-a datorat cerințelor unui cult religios Printre aceștia, un rol important a aparținut curtei Heb-Sednian, destinateritualului faraonului Un rol important în ansamblul Joser a fost atribuit designului decorativ Sistemul de decor a fostcaracterizat prin simplitate extremă: în decorarea peretelui exterior, arhitectul a folosit motivul tradițional alcon- Arta Egiptului antic al proeminenței și nișălor O caracteristică caracteristică a echipamentelor de construcțieeste de a simula într -o piatră de tehnici de structuri din lemn și răchită și pansament - suprafața ondulată ajumătății decolumne ale galeriei de intrare seamănă cu ligamentele papirusului În ornamentarea frizurilor și în capitalacoloanelor, au fost utilizate imagini stilizate ale mugurilor de lotus, culorile deschise ale papirusului șipalmierilor, precum și motivele semnelor hieroglifice și urens Dintre toate structurile complexului Joser, o piramidă înpas este lipsită de orice decor Ca submarin al ansamblului, cucerește simplitatea și claritatea structurilor cu siluetalaconic a fețelor de trepte și în comparație cu Mastabers - Dynamic Memorial Temple și Pyramid of the Faraon Joserdin Sakkara Arhitect Imhotep III dinastia XXVIII secol BC Jumătate -Columne cu capitale în formă de Papyrus în „SalaNordului” a complexului Joser din Sakkara III dinastia XXVIII secol BC Arta Regatului Antic Arta Egiptului anticcu o creștere a masei, menținând în același timp măreția calmă a staticilor formelor, echilibrând armonios mișcareaprogresivă, piramidele trepte au fost ridicate de alți faraoni ai dinastiei III Mormântul succesor al lui Joser, FaraonSehhemhet, deschis în de arheologul egiptean Gi-Nemim, a aparținut și arhitectului Imphotep Sărbătoare- Piramidă Faraon Snofra în dinastia Honey-Me IV XXVIII secol BC Piramide ale Cheops, Hefrin imikehin în Giza IVDinastia din secolul XXVII BC Arta Ministerului de Externe a Regatului Antic a făcut parte din setul de structuriarhitecturale, a cărui aspect al cărui timp a dinastiei III a dobândit caracteristici stabile Fondatorul dinastiei IV afost Fa-Raon Snofra Trei piramide mari din Medum și Dashura sunt asociate cu numele său Agariza este de obiceiconsiderată a fi considerată o etapă de tranziție de la piramidele în trepte la clasic Baza piramidei în meduză a fost ostructură în trepte Inițial, a constat în șapte pași, urcând în vârf Ca rânduri de zidărie, mergând într -o direcțieorizontală și verticală, treptele erau acoperite cu căptușeală din plăci de calcar Lacunele dintre ele au fost acoperitecu fragmente de materiale de construcție, datorită cărora Arta Egiptului antic a despărțit părțile la forma unorfețe plate Matricea inferioară a reprezentat o piramidă trunchiată pe care o altă dimensiune mai mică turnată Estedificil să recreezi aspectul integral al întregii structuri, deoarece partea superioară a acesteia estedistrusă Aspectul piramidei medum este puțin reminiscentă a zikkuraților sumerieni, dar în vârful acesteia nu există oscară așa cum a avut -o din urmă Piramidele faraonului Snofra din Dasha-re sunt într-o formă care se apropie de ceaclasică Coastele fețelor în direcția lor de la bază la vârf au diferite Unghiul de înclinație, astfel încât piramida nu a primit forma corectă Poate că acest lucru a fost cauzat de grabafinalizării sale La piramidă, au fost găsite două temple memoriale, formate din mai multe camere în care au existatstatui și reliefuri cu imaginea faraonului și ritualurile cultului funerar Într -un templu memorial, Snofra, arhitect, aaplicat mai întâi stâlpi în picioare liberi, care au permis identificarea rolului lor constructiv alsuporturilor Întregul complex arhitectural al Dashura indică dezvoltarea ulterioară a echipamentelor de construcție aconstrucției structurilor monumentale din piatră După cum am menționat deja, necropolurile Egiptului antic au fostamplasate pe malul de vest al Nilului, la granița pământurilor irigate și a deșertului libian mort, pe care egiptenii aunumit -o țara morții, pentru că acolo, în Occident, în Occident, în Occident Soarele s -a ascuns în spateleorizontului Stocisorii Snofra au ales un loc al Giza modernă pentru construcția înmormântărilor lor, ceea ce asatisfăcut întregul complex al condițiilor astronomice, geodezice și de cult, deoarece piramidele erau considerate „Casaeternității”, iar designul lor ar fi trebuit să îndeplinească toate cerințele religioase idei Trei mari piramide aleGiza, faraonii lui Hufu (Cheops), Hafra (Hefrin) și Mencaura (Mikerin), au forma geometrică corectă Spre deosebire depiramida treptă a lui Joser la baza lor se află un pătrat Prima a fost cea mai înaltă piramidă a cheopsului (aprox Toatepiramidele sunt destul de precis orientate către punctele cardinale Centrele primelor două sunt situate o diagonală caretrece prin unghiul de nord -vest al celui mai mic Topurile colțurilor de sud -est ale tuturor celor trei piramide seaflă pe aceeași linie Proporțiile care unesc întregul ansamblu se bazează pe „secțiunea de aur” Piramidele Giseh au undesign similar, așa că considerăm doar una dintre ele - piramida Cheops Construcția piramidei Cheops este asociată cunumele arhitectului Hemiun, nepotul lui Fa "Raina Totul este gândit în monument până la cele mai mici detalii: de laalegerea locului de construcție la arta astrală a Regatului antic piramida faraonului Cheops în Giza Fragment Arhitect Hemiun IV XXVII secolul partea nordică, de unde puteți coborî în camera subterană, orientată de -a lungulluminilor Constelației Dragonului, care a fost în timpul construcției piramidelor polului lumii Când alegeți loculconstrucției piramidelor în Necropola din Giza, egiptenii ar fi trebuit să observe un set întreg de condiții careîndeplinesc cerințele geologiei (capacitatea solului de a rezista la încărcarea presiunii pietrei), astronomie(orientarea piramidelor pe punctele cardinale), cultul (piramidele au fost concepute de locul reședinței eterne asufletului faraonului decedat) și a soluției constructive stricte Baza calculării proiectării piramidelor cuAu părăsitproporțiile „secțiunii de aur”, cu ajutorul cărora au fost stabilite principalele dimensiuni, inclusiv unghiurile deînclinare a fețelor Dimensiunile externe ale piramidei au corespuns construcției spațiului intern, care este un sistemcomplex de spații Galeria de intrare îngustă coboară înclinată spre șantier, de unde două coridoare se diverge -se intrăîn camera subterană, care a fost menționată mai sus, cealaltă se ridică la o înălțime de m, ramificându -se în douăgalerii O galerie mare de m lungime duce la o cameră funerară Pereții săi de sus sunt căptușite în partea de jos cuun calcar fin, plafonul concesiv dă impresia unui arc fals Camera funerară se confruntă cu granit Un sarcofag masiv afost realizat din același material, pe care primii cercetători l -au găsit gol Nu numai acoperirea grea, ci și mumiafaraonului a dispărut În soluția spațiului intern al piramidei, descoperirile tehnice separate de viclenie sunt, deasemenea, uimitoare, dintre care una ar trebui să includă camera de descărcare deasupra păcii funerare, destinatădistribuției uniforme a presiunii Surpriza este, de asemenea, cauzată de tehnica de a construi o piramidă, compusă din de blocuri de calcar, o greutate medie de până la , tone, ținând propria lor severitate fără liant Timpul aschimbat aspectul piramidelor, placarea externă a fețelor care le -au dat o suprafață netedă nu a fost păstrată Doar învârful piramidei Hefren, puteți vedea piesa rămasă de placare, decolorată sub razele scârțâitoare ale soarelui Templelefunerare au inclus templele memoriale Aspectul lor general a fost distins prin severitate, claritate constructivă aformelor În proiectarea spațiului intern, sălile sunt folosite ca suporturi în picioare libere În interiorul TempluluiPiramidei Hyfren, s -au folosit posibilitățile decorative ale pietrei - o combinație de granit roz de stâlpi tetraedricimasivi cu măcel alb de farfurii care au căptușit Pavel și dioritul verde închis al statuilor faraonului care stăteau arta regatului antic de -a lungulzidurilor Sfinxul uriaș al faraonului Hefre-on, aflat la templul său superior, se încadrează armonios în compozițiaansamblului Guise Piramida lui Hephren a fost ultimul mormânt uriaș al faraonilor Succesorii săi nu mai au ridicatastfel de structuri grandioase Cea de -a treia piramidă Giseh a rămas neterminată și a fost completată de fiul luiMiker, Shepseskaf, nu din piatră, ci din cărămidă Pentru propriul mormânt, Shepseskaf se întoarce din nou la formaMastaba, care avea dimensiuni destul de impresionante, depășind structuri similare localizate în jurul piramidelor Înansamblurile memoriale ale dinastiilor V - VI, rolul dominant trece templelor Forma strictă a piramidei nu a contribuitla întărirea decorativității, care de obicei a localizat o expresie în decorarea interioară luxuriantă InteriorulBisericii Faraonului V dinastia din Sahura din Abusir este remarcat prin utilizarea unui număr de elemente noi Pentruprima dată, coloanele cu capitale de plante sub formă de lotus și muguri de papirus, precum și coloane în formă de palmăcu un butoi neted, sunt folosite aici, în timp ce papirus și lotus au imitat o grămadă de tulpini Decorativitateasoluției generale a fost îmbunătățită prin reliefuri de culoare care acoperă pereții templului Odată cu dezvoltareaechipamentelor de construcție, cu utilizarea porilor în picioare liberi, sunt create posibilitățile constructive derezolvare a creșterii ansamblului și a noilor forme de construcție - bisericile solare ale faraonilor dinastiei V Celmai remarcabil dintre ele aparține Bisericii din Nyusyr din Abidos Locul central din acest ansamblu i s -a atribuit unobelisc de piatră, care a servit drept obiectul principal al cultului solar Acul său, acoperit cu cupru aurit, reflectarazele soarelui Obeliscul, la fel ca întregul complex al templului, inclusiv curtea deschisă și capetele acoperite, esteinstalat pe un nivel înalt sub formă de terasă înconjurată de un zid Este mic, dar masiv în proporții Aspectul săusimboliza piatra sacră a lui Ben-Ben, la care, potrivit Legendului, Soarele, născut din prăpastie, a urcat Creareaformei obeliscului aparține regatului antic, deși în acea etapă Obeliscul au intrat în ansamblul templelor solare Oparte integrantă a unui singur complex de temple și morminte a fost plasticul și picturile murale Un număr mare destatui au venit din epoca Împărăției antice, dar doar câteva dintre ele au fost descoperite în locurile lororiginale Sculptura care avea un scop ritual este asociată cu cultul morților Ideea vieții eterne a fost implicată nunumai de existența unui suflet nemuritor, ci și de un corp imperisibil Acest lucru a dus la apariția ritului demumificare și la o abundență în înmormântarea imaginilor statuii, care au fost, așa cum era, dublul decedatului -„KA” Potrivit egiptenilor, un bărbat a fost înzestrat cu mai multe de artă a Egiptului antic, arta regatului antic Big Sfinx și piramida faraonului Hefrin din Giza IV dinastia Xxvii s BC Templul Memorial cu piramida FaraonuluiHefren din Giza Aspect interior Dinastia Gu XXVII secol BC Sufletele, printre care „ka” a fost un dublu, „ba” - omanifestare a esenței sale, „ah” - o fantomă, „ren” - pe nume etc Dintre aceștia, cel mai semnificativ rol a fost jucatde „KA”, indicat de hieroglif sub forma mâinilor ridicate îndoite la cot, iar „Ba”, reprezentată în imaginea unei păsăricu un cap uman Sufletul ar putea alcătui un singur întreg cu o persoană, adică constă în sine și să fie identică cu el,într -un alt caz, dimpotrivă, să existe în afara lui, izolat De exemplu, „Ka” părea a fi materiale, deținând carnea șicapabil de Arta Egiptului Antic Capul sculptural din Giza IV dinastia Xxvii în bc e Venă Muzeele istorieiartei Biserica Solară a Faraonului Nusurra în Reconstrucția Abusir pentru a freca alimentele Acest lucru a explicatriturile retrificatelor de sacrificiu Și, în același timp, „KA” a fost gândit la o anumită substanță care trăia într -oviață eternă în afară de o persoană Toate sufletele au fost statui de portret ritual invizibil „ka” intenționate săreproducă invizibilul în imaginea vizibilă, devenind personificarea materială a dubii a decedatului O condițieprealabilă pentru aceasta a fost o asemănare a portretului Deoarece mormintele au fost construite în timpul vieții, esteposibil ca unele statui de portret să fie efectuate cu un model viu Imaginea portretului din înțelegerea egiptenilor aavut o esență dublă: pe de o parte, transferul de similaritate maximă, pe de altă parte, generalizarea finală, o imaginebună la tipul perfect înțeles Pe aceste două fundații opuse, o imagine abstractă a faraonului este înzestrată cucalități supraumane - forță puternică și detașare, căci faraonul părea într -o întruchipare pământească a luiDumnezeu În același timp, imaginea portret cu caracteristicile sale individuale inerente a fost percepută destul deprecis, așa cum este cerut de ideea de „ka” Aceste caracteristici A fost determinată originalitatea portretului egiptean antic, în care individul și tipologic și -au găsit sintezaorganică Portretele se caracterizează prin dezvăluirea atemporală a imaginii transmise la vârsta perfect înțeleasă aunei persoane care a ajuns la maturitate, dar nu de bătrânețe și de arta regatului antic din , Io, care se afla într-o stare de șanțuri de vitalitate Compozițiile apotuer sunt exprimate prin anumite tehnici de excreții: frontalitateapozei, construcția simotică a unei axe relative-verticale Un pescuit obligatoriu pentru imaginea figurii, care aîndeplinit cererea ritualului religios asociat cu cultul morților Câteva înălțimi pot fi atribuite unui grup de foduricunoscute sub șefii Zeh numiți, limitate în locația lor -Oopolul Giza și Time -IV Dina -zeh capete, în execuțiicomplete, PRZ au fost acordate pentru statui Sunt de colorat de radiații, Khan ,;Noah pentru sculpturi făcute de ZevoNyak Fiind să -i pună într -un mormânt în atelierul sculptorului, capetele Giseh ar putea servi ca un fel de model carefixează caracteristicile portretului acelei persoane în materialul de pe proiectarea mormântului, al cărui maestru alucrat în acest moment În unele dintre aceste monumente, de bază au fost dezvăluite foarte viu, în altele este destul decondiționat Absența atributelor inerente imaginilor statuii obișnuite este o perucă, un clat, etc , iar într -o serie decapete Gizukh chiar și urechi, sugerează rolul lor auxiliar, care este confirmat și de prezența mărcilor de lucru aleMaestrului pe unele dintre unele dintre unele dintre lor Cu excepția capetelor Gizukh și a unui număr de monumenteunice, portretul sculptural din Egiptul antic nu a existat de la Steururny la L Zi I Arta Egiptului antic ArtaRegatului Antic Statuia faraonului Hefren Frag Mop IV dinastia XXVII secol BC E Cairo, Muzeul Egiptean Faraonul Mikerin cu zeița Hutor și zeița patronică Noma Diospolis Parva Grupul Templului Memorial al lui Miker dinGiza IV dinastia XXVII în NE CARIR, Muzeul Egiptean urmată de un anumit număr de tipuri canonizate Printre ele, cele mairăspândite cifre cu piciorul stâng, așezându-se pe tron ​​sau statui îngenunchiate și un scrib specific, găsite desculptura IS-și rotundă, aceste tipuri, care au fost determinate în timpul practicii de vindecare, sistemul de intervaleși corespondențele dintre timpuri și corespondențele dintre timpuri Luclely, o măsură a întregii figuri și aelementelor sale individuale Valori speciale, urmând în modul prescris pentru tipuri similare de compoziție, au fixatlocația ochilor, nasului, gurii, dimensiunii capului, nivelului umărului, a axilor etc Cu ajutorul unui sistem deproporții, egiptenii au combinat organic într -o singură imagine elementele figurii umane și ale animalului, celebrulsfinx egiptean este atât de natural încât pare născut din Arta Egiptului antic prin natură cu capul omului și corpulunui leu Cu repetabilitatea tipurilor compoziționale, galeria portretelor sculpturale este izbitoare într -o varietatede imagini Este suficient să comparăm cel puțin tipul de statui ale tronului farailor din dinastiile III și IV Odată cumonotonia pozelor feței, statuia este individuală în limitele asemănării tipologice la care sunt notate imaginileregilor Acestea sunt statuile faraonilor lui Joe-Ser și Hefren În portrete, stăpânii egipteni antici au acordatîntotdeauna o atenție specială imaginii ochilor Conform ideilor religioase, capacitatea învierii morților a fostasociată cu ochiul Prin urmare, statuile care au fost plasate în morminte au o expresivitate magică a aspectului Aceastăimpresie a fost obținută prin luarea unui accident vascular cerebral sau a unui accident vascular cerebral de -a lungulconturului pleoapelor Vianța privirii din lume și transformată în spațiu este dată de punctul luminos al cristalului,cuibărit în locul elevului în coaja curcubeului încrustat cu o pastă Îngrădările ochilor sunt inerente exclusivstatuilor din calcar, lemn sau metal Această tehnică realizează un efect decorativ unic și expresivitatea unui aspectcare nu se găsește cu privitorul, astfel încât imaginile sculpturii egiptene antice par să fie închise în sine Acesteasunt cărturarii cufundați în lumea lor interioară, înfățișate într -o poziție canonică strictă, așezată pe pământ, cupicioarele urmărite de picioarele lor și cu un bici pe genunchi În cadrul aceluiași tip compozițional, în care figurascribului este înscrisă în triunghi, artiștii au ajuns la o mare varietate în transmiterea caracteristicii portretului Opersonalitate strălucitoare marchează statuia CAI, cunoscută sub numele de „Scribul Louvre” Caracteristicile portret alescribului de la muzeul din Cairo sunt la fel de unice În cadrul tipurilor de tipuri stabilite de Canon în sculpturărotundă și relief, stăpânii nu au fost nevoiți să se angajeze într -o căutare lungă de compoziții Artiștii au găsitsoluții originale cu poze repetate, de fiecare dată dezvăluind în imagini individul inerent Caracteristici expresive Este ușor să verificați acest lucru, comparând mai multe statui ale tronului: arhitectulRachotep (fiul faraonului Snofra) și soția sa Nofret și arhitectul Hemiun (nepotul Faraonului Heops) Fără îndoială,statuile celor mai apropiate rude regale au fost făcute de sculptori din prima clasă Imaginea cuplului conjugal deRahotep și Nofret este decorativă În consecință, colorarea convențională a figurilor feminine a fost nuanțată cu oculoare roz-galben, maro-întunecat În comparație cu vopselele de ocher dense, statuia rachotepului schema de culori astatuii Nophret, cu toată colorarea ei, arată oarecum încurcată Ambele statui sunt portret;Individualitatea persoaneloreste identificată în mod clar Încadrate cu cuarț, ochii gri-albastru ai rachotepului sunt încadrați de cadrul întunecatal pleoapei Privirea este îndreptată spre distanță Arta Eunrului Foldurile deasupra nasului nasului dau fețelorexpresivitate facială eradată într -o temniță dezbrăcată Ovalul moale, rotunjit al feței lui n fretypid pentruportretele regelui antic În formă de migdale, un ochi de ochi este subliniat de conturarea pleoapelor, iar cotulsprâncenelor stupide sunt ușurarea În statuia lui Hemiun, o față individuală cu un profil caracteristic rigid grăbit,dar și întreaga persoană Fi-full cu FI masiv al corpului Varnish-n m maxim îndeplinește acest pa-nick cel mai apropiatde grupul de cap Gizhu, considerat flazabil de imagini cu un singur risc pe mormântul său, că cu toate asemănările lor,FSA nu are un portret luminos individual-facial caracteristici-faciale Caracteristici sunt în mare partegeneralizate Anticii stăpâni egipteni au ajuns la o perfecțiune excepțională în sculptura din lemn Statuile au fosttăiate fie în întregime, fie în părți și au executat separat mâinile cu ajutorul vârfurilor atașate la tors,caracteristica portretului imaginilor a fost dezvăluită de același eșantion cel mai strălucitor al unei sculpturi delemn, o statuie a Caorere, cunoscută sub numele de „Bătrânul rural” Față expresiv cu ochi încrustați În comparație cumonumentele sculpturii oficiale a statuii persoanelor private, mai specific, mai puternic și mai individual înmormintele nobilimii, Figurine Arta Egiptului antic care înfățișează persoanele la locul de muncă au fostdescoperite în număr mare: Potters pentru fabricare de vase de sânge, femei, luni de aluat sau grâu de frecare Stăpânulle -a oferit poziții naturale, vii cauzate de una sau alta acțiune, evitând, totuși, poziții aleatorii și instabile alecifrelor Aproape- Statuia lui Tsarevich Rachotep și soția sa Iofret de la Mormântul Rachotepului din Dinastia IV IVI Jumătate din III-ul mii î Hr Cairo, fragmentul muzeului egiptean Statuia scribului regal al lui Kai de lamormântul Kai din Sakkara V dinastia Mijlocul III Millennium BC, Louvre Arta Regatului Antic paralele cu astfel depoziții de coca stalomice poate fi găsită pe șinele mormintelor, în scenele cu reprezentarea ritual-n a lucrăriieconomice Sudul regatului antic al Egiptului-Master a avut un înalt tehnic- , care prelucrarea metalelor Deșitalloplastia din Egipt nu a dominat, în acest tip de artă senzația imaginii în materialul inerent artiștilor înidentificarea specificului său și a oportunităților expresive afectate Aurul a fost foarte apreciat pentru calitățilesale decorative În Templul lui Nechen, s -a găsit Arta Egiptului Antic Statuia arhitectului Hemiun De lamormântul lui Hemian la Sakkara IV Dinastia din secolul XXVII BC Hildesheim Muzeele Pelitsyis Capul de aur al lui FalconGorus cu negru, încrustat de Obsidian Eyes este nituit în virtuțile sale artistice Capul păsărilor de curte secaracterizează prin laconicism: doar cele mai semnificative detalii sunt evidențiate în limita unei soluții de volumgeneralizate - un proeminent, aplecat, mărginind ochii, restul este conturat cu accidente vasculare fizice care reînviesuprafața imaginii Capul interpretat monolitic al Falconului dobândește o pondere și mai mare în comparație cuîncununarea coroanei prin forma de două pene stilizate Artistul folosește cu abilitate capacitățile expresive alematerialului - tehnici de combinare a metalului cu piatră, un joc de strălucire ușoară pe suprafața lustruită a aurului,luciul său, care oferă diverse intensitate culoarea părților iluminate și umbrite Toate aceste calități creează un efectdecorativ bazat pe o armonie strictă a formei și a culorii În epoca regatului antic, s -au format trei principii de bazăale artei egiptene antice - sinteza tuturor speciilor sale cu rolul principal al arhitecturii, monumentalității șidecorativității formelor Aceste legi sunt unite pentru monumente de arhitectură, arta regatului antic Statuiaunui demnitor al lui Kaar din mormântul CAARE din Sakkara V dinastia Mid -III Millennium BCCairo Muzeulegiptean Compoziții tschy, meșteșuguri monumentale Maeștrii anti-ipete sunt specificații perfect decorative ale MA-ALA Suprafața ozului monolitic din Alabaster a fost bine Îngrijit, datorită căruia venele naturale au fost grăbite cu un model frumos, vasele nu s-au distins de durere, dartoată lumea repetată de tonicarea OS- , tipurile de vase au primit o formă durabilă, care se afla în tipul generalizatde otravă ped-l de semne hieroglifice În plus față de piatră, artiștii regatului antic au folosit os, metal, lemn,deținând tehnica de incrustare și folosind pe scară largă o combinație de diverse materiale În cache -ul mamei Heops,regina Hetefhere, arheologii au găsit diverse obiecte de ustensile funerare Printre lucrurile se existau un pat magnificși două scaune din aur tapițate Pentru toată simplitatea, mobilierul s -a distins prin decorativitate rafinată înutilizarea motivelor de plante stilizate Ligamentele celor trei muguri ai Papirusului se încadrează în câmpul de filarea lateralelor cărora sunt făcute în Arta Egiptului antic Pretenția regatului antic ?Din tatuajul unei femei,am făcut 'Zey Oferă o stare lungă în care se află imaginea, arătându -i astfel înîntreaga multifacetă a individului și generalizată, umană și îndumnezeită arta Egiptului antic FaraonulTutankhamun în Sfânta Rook Figurina din mormântul Tutankhamun din Valea Regilor (Theva) XVIII Dinastia Eu jumătate dinsecolul al XIV -lea BC Cairo, muzeul egiptean Nogo, în manifestarea perfectă a adevărului de viață și a puteriimagice Statuile faraonului au fost înfățișate în poze canonice și au avut o colorare condiționată Culoarea a corespunsînțelegerii simbolice a imaginii Fața neagră și corpul statuilor KA au fost asociate cu ideea renașterii postume laviața eternă Culoarea aurului a fost asociată cu soarele, sănătatea, nemurirea În producția figurii lui Tutankhamun perook, artistul combină simultan stările de mișcare și pace Un pas rapid adus în mână cu o suliță direcționată îndiagonală, oferă figurii o dinamică;Dar, în același timp, aceasta nu este o grabă a momentului capturat, ci acea formă aunei mișcări echilibrate în care faraonul va fi etern Nu există tensiune musculară, cu față calm, toate liniile suntpline de materiale plastice În modelarea suprafeței corpului, în rotunjimea formelor, tradițiile artei Amarn-goen suntclar tangibile În imaginea lui Tutankhamun de pe panteră, o linie flexibilă, asemănătoare cu undă a siluetei animalului,cu o setare verticală strictă a figurii regelui este combinată plastic În portretele lui Tutankhamun, artiștii uimitoricapacitatea uimitoare a artiștilor pe baza unor caracteristici individuale specifice sunt imagini profund generalizate,de a transmite invizibil în imaginea vizibilă* Esența spirituală a Maestrului a reușit să lege toate fazele existențeiîn interiorul Viața umană și infinită, găsind o formă armonioasă de întrupare arta noului regat de vitativă șisimbolică, ești o mască de portret de aur, copertinele tale, statuetele Ushebti și M alte lucrări În comparație cu omulînalt, despre „spiritualitatea monumentelor lui Marne Art, care iese din IP X din atelierul sculptorului celor două T-MS, portretele lui Tutankhamun sunt mai mult decât aceleași și din acest punct de vedere sunt încălzite Convenția a fostobținută cu culoare și material-Golden M ska cu Inlay sau Zoloch-N, în timp ce Maestrul Maeștilor a oferit o pre-națiuneclară a calcarului și gresia cu textura moale care simulează culoarea corpului Ma Tutankhamun în egală măsură pentru afi considerat o lucrare a artei liroase Yu, întrucât se bazează baza allo decorativă Decorative se manifestă și, deasemenea, în proprietatea perfectă a incrustării lui Nick Plastic-s, expresivitatea se distinge, figurile regelui șireginei, crescute de osul de pe ts din lemn Modelul grafic este dat imaginilor de relief ale multor NAO -uri Dinamicarapidă a scenei de vânătoare a lui Tutankhamun a Espereziei lui Laurz, mișcarea rapidă a co-hiturilor crescute deîncărcare nu depășește construcția IIC strictă a compoziției registrului, în interiorul căreia cu „EP atinge EP Marealibertate a figurilor din bijuterii, decorată cu mumia combinațiilor rusești de forme naturale născute de căldură într-o singură imagine artistică Aripile răspândite ale zeiței asemănătoare cu zmeul Nehebt se găsesc atât în ​​Scarabs, câtși „Inspirat> Buto de șarpe Astfel de simboluri magice sunt menționate în vrăjile „Cărțile morților” În configurațiilecomplexe ale suspensiilor masive de aur decorate cu pietre semi -delegale, stăpânii au pornit de la simbolurilereligioase ale obiectelor, deoarece nu un singur element al ornamentului nu a fost luat în mod arbitrar în scopuri purdecorative sau tehnice În centrul unuia dintre pandantivi se află un scarab cu aripi de la Chalcedon, care ține un semnde eternitate și o barcă sacră cu simboluri însorite și lunare O altă suspensie în formă de barcă cu scarab și paste -animalele de frunte ale soarelui răsărit - semnele cerului cu stele și de jos - semne de apă Lanțul său constă înlegături alternative de semne hieroglifice- longevitate, constanță, viață și protecție Soluția coloristică a fost pedeplin în concordanță cu sensul simbolic al culorilor care alcătuiesc o coardă colorată sonoră Pentru toatădecorativitatea operei artei bijuteriilor, mormintele lui Tutankhamun au o anumită suprasarcină și forme masive carecontrazic puritatea și arhitectica stilului tuturor artei egiptene antice, pe lângă înmormântarea faraonului, dați unmaterial interesant interesant Mormintele nobilimii instanței -Mormântul guvernatorului Nubia -complotul din Art ofBorn the Art of the New Kingdom Faraon Tutankhamun pe un catar de luptă Un fragment din pictura unui sicriu Dinmormântul lui Tutankhamun din Tebe Cairo, muzeul egiptean Ahetaton, dar stilul gravitează la tradițiile pre-amarn Picturi murale ale mormântului unui alt demnitar - nu- Ferkhotep - sunt conectate în întregime cu arta lui Amarna, inclusiv scene precum acordarea de la „fereastrafenomenelor”, care a apărut pentru prima dată în Ahetaton Cu avocatul, care a uzurpat, comandantul Haremhebe, un processuplimentar al restaurării vechii religii, care a dus la o formă activă de persecuție a tot ceea ce a fost asociat cureforma Akhenaten, Ahetaton a fost împlinit pe deplin În viața socială și artistică, rolul Memphis este intensintensificat Deși Thebes rămân capitala oficială Arta Egiptului Antic pandantiv de aur cu imaginea unei scarabeînaripate, care susține barca lunii Din mormântul lui Tutankhamun din Tebe Cairo, muzeul egiptean afișe Scutire demormântul din Memphis XVIII Dinastia Sfârșitul XIV BC Moscova Pushkin Pushkin Pushkin Egipt, Faraon nu a căutat săreînvie fosta poziție a preoției Theban În Necropola din Sakkara, Faaron și asociații săi apropiați își construiescmorminte pentru ei înșiși, într -unul dintre care a fost descoperită înregistrarea „Cântecul Harpistului” - un monumentliterar, a cărui creație datează din epoca Regatului Mijlociu În textul polemic al acestei lucrări, există o respingerea doctrinei oficiale a preoției Theban, care contrastează bucuriile ființei pământești în alte inscripții din aceavreme, notele scepticismului sunt, de asemenea, clar audibile Modificările vizibile au afectat tehnicile de artăplastică În comparație cu stilul decorativ al monumentelor școlii Theban, reliefurile câmpului Necro Memphis sunt maicaracteristice pentru dezvăluirea internă în de -deviați a imaginilor Monumentele se disting printr -o manieră deexecuție grafică cu o predominanță a unui model liniar peste modelarea plastică a suprafeței, caracteristică tehniciloroperei Maeștrilor Theban Un exemplu magnific al reliefului Memphis este un fragment dintr -o placă cu imaginea scenei dedoliu a decedatului de la întâlnirea strălucirii Acest monument este de neegalat de puterea transferului de sentimentuman, unde întregul grup de platouri este unit de o dispoziție generală exprimată în poze, gesturi și expresiifaciale Nici o singură figură nu se repetă pe cealaltă: în durere, mâinile vor fi mutate fie spre cer, apoi extins pepământ, apoi artistul este blocat peste cap ajunge la un dramatic imens al noului regat de care se învârte înaceastă scenă Trebuie menționat că Maeștrii Favan au luat parte la lucrările la multe morminte ale MFISA, ceea ce a dusla stilul acestor două centre, iar situația Thorial din țară în timpul domniei dinastiei este și maiintensă Scepticismul, care se află deja în textele mormintelor Necropolei din Memphis, a dus la o îndoială deschisă în„închinarea doctrinelor preoțești În OVI, „Cântecul artei” este revizuit, se fac modificări semnificative aletextului Pentru tot complexul situației politice, fanii dinastiei XIX din rețeaua I și Ram-II au căutat să consolidezeputerea sclavilor, care a fost în consolidarea rolului Thebes ca OTA al unui sistem religios național unificat Deșioficial cultul lui Amon a triumfat, lovitura de stat, comisă de Akhenaten, nu a trecut fără urmă Întoarcerea la vechiulcult s -a manifestat nu atât în ​​convingerea credinței, cât în ​​noul val de construcție din Karnak și Luxor, oferindformele arhitecturale de splendoare, lux, solemnitate Pe de altă parte, menținând oficial rolul principal al Thebes,Ramses II a ales orașul Tanis în Delta cu reședința sa, numindu -l „Percess” - „Casa lui Ramses” Între timp, construcțiadin Thebes a continuat primii faraoni ai dinastiei XIX a început să termine Hypostyle Hall din Karnak, care începusechiar și Haremheb Caracteristica distinctivă a arta sa din Egiptul antic a fost arta noului regat din și coloananavei laterale a Sălii Hipostolică a Templului lui Amon din Karnak Dinastia XCLIP-XIX Secolul XIII BC Templul Amon dinLuxor Partea de sud -vest a Marii Curți din Ramses II XIX dinastia I Half - III în BCScara gigantică a structurilor,splendoare extraordinară a decorației decorative Interiorul sălii a reprezentat un spațiu strict organizat, în carenavele laterale erau proporțional proporțional proporțional de către centrul, ridicându -se deasupra lor Colonadapasajului central situat de -a lungul axei principale a templului a fost încununată de capitale sub forma culorilorpapirusului deschis Coloanele navelor laterale au reprodus forma unui ligament al tulpinilor de papirus Trunchiurile lornetede, ca și în naosul central, sunt complet acoperite cu conținut ritual și istoric Perpetuarea valvelor militare alefaraonilor în compoziții monumentale în relief este acum ferm inclusă în tradiția proiectării templelor Următoarea etapăa construcției lui Luca- Arta Egiptului antic este asociată cu numele lui Faratal Ramses II După ce a extinscomplexul bisericilor din Amenhotep III, acesta se construiește în partea de nord, ridicând din curțile și stâlpii decoloană acoperite, flancate de statuile monumentale ale regelui, îmbătrânite în tipul canonic de poziție și ședere Cifre Pe coasta de vest a Nilului, conform tradiției, templele memoriale au continuat să fie construite, multe dintreele fiind în prezent în stadiul dezvăluirii și studiului În plus, faraonii au ridicat temple în alte centreantice Printre ele se numără templele I din Abidos și Thebes, care sunt caracterizate prin aspect geometric strict șisubiecte de cult Planul general al ansamblurilor memoriale a fost acum mai determinat de caracterul complex al TempluluiFuneral al Faraonului Ramses II din Thebes (Ramamseum), dinastia XIX I P ~ Levina XIII Century BC Faraon RamsesIII la vânătoare Relieful stâlpului Templului Ramses IIIV MedineGP-Abu XX dinastia I Quarter of the XIIV BCArta NouluiRegat I Arta Egiptului antic al ritualului Spațiile de cult au fost conduse la sanctuarul situat în partea devest Putând un omagiu cultului RA ca strămoș al zeilor, Ramses II în ansamblul memorial din Ramamseum ridică un templudedicat tatălui său - rețeaua I Remesum a avut un aspect clar, care a fost luat ca bază pentru complexele ulterioareale templului ulterior În plus față de sistemul de săli de coloane și curți, structuri de palat, aparent destinatefacultății faraonului în timpul codurilor sednate cu Heb, incluse în ansamblul Ramamseum Combinația dintre un templumemorial și un palat într -un singur complex devine o caracteristică distinctivă a arhitecturii sfârșitului nouluiregat Pentru a oferi întregului ansamblu integritate, arhitectul Penra va consolida partea de sud a primei curte decătre dubla colonadă, care a fost simultan un portic al fațadei palatului O soluție similară cu interiorul interioruluia fost utilizată în alte părți în care partea din spate a colonului din curtea precedentă este un portic alulterior Astfel, relația funcțională a camerelor individuale crește și decorativitatea acestora esteîmbunătățită Planificarea interiorului palatului a folosit tehnici AMARN: sala de coloane este conectată la „Femeifenomene” ale tronului Sediul central al Ramamseum sunt situate la diferite niveluri, scările au fost utilizate pentrupasaj În designul sculptural al templului, un loc important a fost atribuit bogăției axelor faraonului a turnat o soțiidin blocuri de piatră separate, care sunt paralele cu rândurile de zidărie, arta noului regat Big Templu din AbuSimbel (Templul Kalny al Faraonului Ramses II) XIX dinastia, eu jumătate din secolul XIII BC Templul Rocky alFaraonului Ramses II Abu Simbel Vizualizare internă a COS cu statutul osiric Ramses II pereți Compozițiile în relief aufost dedicate comploturilor rituale, printre care scenele de batal au jucat un rol important O ușurare cu imagineabătăliei de la Kadesh și a vacanței în The God Min, asociată cu cultura SB și în cealaltă și în cealaltă, estepersonajul principal, este plasat pe templul Pylon Pentru ansamblul târziu al Ramses III în Medinet-Abu, în termenigenerali, el repetă aspectul Ramamseum Pereții defensivi puternici și ®a nu dau această construcție a J fortăreței Înceea ce privește ° C de către templul și clătitele palatului, acestea au fost splendoare excesive, făcând o impresievoluminoasă În coloniile zvelte din Karn-Luxor, coloana de aici este lansată îndeaproape, are baze masive care ascundpartea inferioară a trunchiurilor și capitale grele Coloana este folosită nu numai în hipostoli, ci și în sălilepalatului Măreția întregului ansamblu este dată de volume stricte de iobagi, o amenajare clară a premiselor principaleîn raport cu axa centrală a templului Medinet-Abu-ultima structură maiestuoasă a compozițiilor în reliefare reținute deramamside Pereții, doi stâlpi, trunchiurile coloanelor sunt complet acoperite cu imagini de relief printre ele ies înevidență scene de batal dedicate exploatărilor faraonului în război cu popoarele străine - sirieni și libieni În toatescenele, există subiecte rituale tradiționale - astfel de Arta Egiptului Antic Templul mic din Abu Simbel (Hoamof Queen Nefertari) Xixdinage I jumătate " secolul XIII BC e Arta noului Regat ;Ivod de prizonieri către Amon șiMut Scena vânătoarei regale a lui Ramses III de pe Nica, care vânează antilope, cu o mișcare rapidă, aduce o suliță șiayt de taur, este dislocată de rotirea templului Medinet-U Acțiunea APE este combinată aici - o balansare a unei sulițeși a unui animal turnat de o lovitură În drum, apare o creație în timp, îmbunătățesc dineminismul scenei ca o prezentarefonică în Mu-in Oricât de rapid este, în arta egipteană este chiar artiști echilibrați intern evită pozele cunoscute dinexterior Comolările mentale în relief ale media-ABU se disting prin arhitectonism pre-NI Precedent pentru examinareadistanței, acestea au contururile Adâncimea LIII-ului tăiat depindea de gradul de importanță, cifra de faruri, milenulcu un contur clar și a fost posibilă, a fost voluminoasă, în timp ce personajele secundare ° pentru Turen erau mai puținîn relief și urmărite apartament Astfel, Mir atinge impresia non-planurilor, fără a introduce perspectivele străine de cele două arte,distrugând planul peretelui în comparație cu omul monumental al Medita-Abu, Chebsedic Ramses III din Karnak, înpicioare-perpendicular până la Axa principală, constă în gravitatea planului, [■ Osta forme și modestia decorului, maimult pentru tradițiile timpului pre -amarn în timpul construcției templelor, arhitecții trebuiau să rezolve un întregcomplex complex de sarcini complexe - organizarea spațiului intern, problema luminii și a culorii, deoarece reliefurileerau de obicei pictate În arhitecții sfârșitului sfârșitului noului regat, principiul iluminării interiorului prinuleiul central înalt este păstrat, cu toate acestea, toate aceste sarcini sunt exorbitant mai complicate în timpulconstrucției templelor de rocă, unde doar fațada este tăiată În partea exterioară a stâncii, iar celelalte camere suntinterioare Acest tip include faimosul templu al Ramses II din Abu Simbel În aspect, arhitecții săi au pornit dintradițiile proiectării mormintelor, dar dimensiunile uriașe ale templului au dat naștere dificultăților lor Două clădiridin Abu Simbele formează un singur ansamblu: un mare templu dedicat faraonului și trei zei-amon, ra-khorat și pta, șimicul, ridicat în onoarea zeiței hator, sub forma căreia Ramses II Nefer- Soția lui Tari a cercetătorilor moderni aitemplelor a fost lovită un complex imens de cunoștințe pe care le deținea arhitecții antici Experții UNESCO care auexaminat monumentul au ajuns la concluzia că fațadele templelor mari și mici au mers paralel cu fisurile din solulstâncos și rocile solide au servit ca sprijin al statuilor uriașe În timpul construcției templului peșterii, arhitecțiiau luat în considerare proprietățile naturale ale solului - fixând straturile de gresie cu oxid de fier, din cauza Arta Egiptului antic, care straturile aproape că nu erau supuse deformării Oxidul de fier a îmbogățit paleta colorată desol, oferind gresie o varietate de nuanțe de la roșu la roz și violet Templul lui Abu Simbel este orientat spreest;Primele raze ale soarelui, care luminează fațada, pătrund în interior - mai întâi în prima sală cu stâlpitetraedrici și statui orfane ale faraonului, apoi în al doilea și mai departe în sanctuar La cel mai îndepărtat capăt alacesteia, statuile zeilor au fost plasate împreună cu figura lui Ramses II Razele soarelui răsărit de două ori pe anscoase din întunericul figurii lui Amon, Ra-Khoraht și Faraon;Dumnezeul PTA, care a întruchipat începutul chtonic allumii, trebuia să fie întotdeauna în întuneric, poate nicăieri, sinteza arhitecturii și a sculpturii, ca în templele luiAbu Simbela, nu s -a manifestat într -o măsură atât de perfectă A fost posibilă îndeplinirea unor astfel de statuigigantice precum douăzeci de ani, cifre de tron ​​ale lui Ramses II, numai prin îmbunătățirea sistemului de proporții,care stabilește raporturile exacte între dimensiunea întregii figuri și fiecare dintre părțile sale Imagini aleportretului faraonului Șase figuri ale fațadei micului templu, executate la înălțime maximă, sunt două grupuri identice,unde sunt plasate imagini cu Nefertari între statuile Ramses Sculpturile sunt aprofundate în nișele formate de solulextras, datorită căruia se creează un chiaroscur ascuțit, o suprafață rotunjită a figurilor Raza soarelui terminămodelarea plastică și, prin urmare, stăpânii nu au împărțit formele, dar a sugerat un flux moale de volume create dincauza mișcării fasciculului de lumină Din reliefurile templului, imaginea bătăliei de la cadetul noului Regat ,modelul, este format din mai multe EN, situat într-un singur re-trei și separat prin coloane> text olphic Imaginile sedisting prin dinamică, răspuns al gesturilor și pozelor Faraon dzavlen în mișcare;dur / bătălia de cadet Reliefulzidului sudic al sălii de coloane a Marelui Templu al Ramses II în fragmentul Abu Simbele XIX dinastia Eu jumătate dinsecolul XIII la e Arta Egiptului Antic Statuia lui Faraon Ramses II De la Karnak XIX dinastia Eu jumătate dinsecolul XIII BC Torino, muzeul egiptean Pictura mormântului lui Nefertari în Tebe XIX dinastia Eu jumătate dinsecolul XIII BC Cu un gest, el aduce o suliță peste capul inamicului Figura unui păstor, furând o turmă, înfășuratăînapoi - cu un gest al mâinii ridicate, el pare să fie îngrădit din pericol Bătălia care fierbe pe pereții cetății afost transferată într -un ritm încetinit, ceea ce creează impresia unui proces infinit Locația cifrelor, echilibrul,inclusiv chiar a scăzut de pe peretele omului, stăpânul extinde limita temporară a evenimentelor curgătoare Acest lucrua răspuns, de asemenea, la scopul reliefului, conceput pentru a perpetua și imortaliza faza faraonului deasupra imaginiibătăliei de la Cadesh, scena Rita a fost plasată, unde Ramses se confrunta cu zeii Spre deosebire de dinamica primeiscene, compoziția acesteia din urmă se datorează simbolurilor complexe, pozițiile figurilor sunt hirat În mormintelefaraonilor de la sfârșitul noului Regat, se remarcă respectarea strictă a capcanei cultului memorial prescris decanon Acest lucru a fost afectat în aspectul mormintelor din Valea Regilor Necropolei Theban, repetând în termeni îngeneral aspectul înmormântărilor faraonilor din dinastia Un exemplu vizual este mormântul rețelei I care își aranjează premisele se datorează unui ritual funerar, unde în formasimbolică a noului regat Arta Egiptului antic, o tranziție treptată din lumea lumii pământești este o viațăulterioară Premisele „Regatului subteran” se afla sub nivelul podelei sălilor din față, astfel încât coborârea s -asimțit destul de precis Primele camere care se aflau în spatele intrării au fost alocate cultului solar Sălile, camereleboltite și sanctuarele au fost asociate cu ritualul învierii faraonului și șederea sa eternă în viața de apoi dintrezei, căreia i se asemănă În cameră cu un plafon boltit care simbolizează sferele cerești, a existat un sarcofag cu mumiafaraonului De mare interes din punctul de vedere al tehnicilor operei artistului egiptean antic este compozițiaincompletă a prezentului rețelei zeiței I Ambele cifre sunt trase doar de -a lungul contururilor în care editareamaestrului este vizibilă Artiștii au luat în considerare întotdeauna locația scenelor în mormânt și, în consecință,cifrele așezate pe pereții de la intrare și accesibile la lumina soarelui au fost făcute mai plane, cu contururi îndemers Cifrele au crescut, iar contururile mâinii au fost trăite Tehnica EP din Sehi a dat loc la Bas -Relief Muralelemurale ale mormintelor regale ale dinastiei XIX erau adesea asemănate cu reliefuri pictate, pierzând specificitateapitorească, atât de caracteristică stilului mormintelor persoanelor private Mormântul lui Nefertari din Valea Reginei sedistinge printr -o manieră grafică strictă de performanță, claritatea desenului de linie Tehnicile pitorești semanifestă doar într -o serie de detalii, un fard a fost transferat pe obrazul reginei, în timp ce fața zeiței Isis estedată într -o singură culoare, vopselele sunt aplicate plat, chiar strat Stilul de pictură al mormintelor necropolisuluiTheban din Deir El Medin se distinge prin imagine, liniile circuitului nu joacă un rol autosuficient și în multe locurisunt deloc absente Artistul impune un strat colorat cu un strat mare Sculptura dinastiilor XIX-XX, ca în timpulconstrucției piramidelor, dobândește o scară grandioasă Problema tradițiilor artistice ale sfârșitului noului regatpărea foarte dificilă Pe de o parte, trăsăturile patrimoniului Amarne, care au continuat linia realistă a portretuluișcolii Maestrului Tutmos, nu au vorbit în artă Acest grup de monumente poate fi atribuit șefului statuilor unui nobilnecunoscut de la Muzeul din Budapesta Pe de altă parte, dorința de decorativitate și sofisticare crește, datând dinstilul artei Amenhotep III și a perioadei post-Amar Un exemplu excelent al acestei direcții este statuia tronului luiRamses II de la Muzeul Torino Tendințele artei Amarn sunt resimțite în tehnica plantării figurii, în stilul imaginiifeței În sculptura lui Ramamsidov, idealizarea imaginilor este în creștere treptat, apoi degenerată într -o manierăoarecum rece, academică de sofisticare, tehnologie auto -suficientă virtuoasă, care va duce la i mii î Hr e La arta luiSais și mai departe - la elenism Arta perioadei târzii din primul mileniu î Hr Dinastii frecvente la rândul secolelor Xi-X au avut loc pe tronul egiptean Țara se confruntă din nou cu perioada de descompunere-o regiune independentă cuprincipalul oraș Tanis se distinge în nord, sudul rămâne în domeniul influenței preoției Theban Sub ultimul conducătoral dinastiei XX din Ramese, Ramses XI, puterea faraonului rămâne nominală, de fapt, guvernanța țării a trecut preotuluisuprem al lui Amon-Heri-Hero Influența preoției Theban se intensifică vizibil Nativul moșiei preoțești a schimbărilorconcentrate în mâinile sale nu numai plinătatea puterii seculare a statului, ci și Royal Tul, devenind primul faraon aldinastiei XXI Din acest moment, de la aproximativ î Hr , perioada târzie începe să mențină puterea pentru un timpscurt pentru a menține puterea Mercenarii libieni, stabiliți pe pământul egiptean încă de pe vremea lui Ramamsides, aucâștigat acum o putere semnificativă În mijlocul lor, m -am format să știu, cine a ocupat cele mai înalte pozițiimilitare și preoțești Drept urmare, unul dintre liderii militari libieni, Sheshonk, aproximativ î Hr e El a pusstăpânire pe TRO și a pus bazele XXII, Libian, dinastia Sheshonka a reușit să unească Egiptul, nu era fosta lui puterede a se întoarce la el, iar țara a fost din nou cufundată în puterea conducătorilor străini, acum Pia Pia -NHI (PIE ) -King Kush (c î Hr ) Arta perioadei de la sfârșitul perioadei Detaliu despre acoperirea mumiei feminine de lamormântul „cântărețului lui Amon” al rezervorului din Thebes din XXI-Khiinasitia din secolele X BC Figurina estetahuschit xxv dina sscia VIII Century BC Athena Muzeu național Se dovedește că o astfel de situație istorică nu estefavorabilă-ALA pentru construcția intensivă, iar baza economică nu a fost suficientă pentru un bot mare În ceea ceprivește imitația marelui Farah, Onam Sheshonk a încercat încă să conducă Ewed în Karnak Cu aceasta, este introdus unnou pilon, care încă intră în Templul lui Amon > Acționând că totul Clădirile acestei schimbări sunt susținute în tradițiile hipetice clasice La fel ca predecesorii săi, faraonul s -a luatîn reliefuri și inscripții povestind despre valoarea sa militară În timpul consiliului de dinastii străine, vecheaceremonie funerară egipteană a continuat să existe, deși nu au existat noi ansambluri funerare Dar multe morminte vechiau fost uzurpate Din dinastia XXI de pe malul vestic al Tebei, au fost găsite înmormântări sub formă de coridoareînguste, sarcofag, pictând pe ele, executate într -o manieră decorativă, combinată cu tehnici din plastic pentrutransmiterea feței și a corpului feței Arta artei din arta de la arta de arta a feței Egiptul antic estecomplicat și nu portret Tendința de portret în viitor se înțelege cu o direcție idealizată condiționat a monumentelorcultului funerar În tradițiile vechii măști funerare egiptene, o mască de aur a lui Sheshonka este realizată în OS Nova,dar nu este lipsită de o anumită convenție, și figurina de bronz a Karomama, soția Faraonului dinastiei XXII dinTuperial II Figura este caracterizată prin armonia proporțiilor, perfecțiunea performanței tehnice În statueta luiTahushit (dinastia XXV), se simte efectul Etilor din perioada de la sfârșitul perioadei Templul muntelui dinEdfu I în Ed Tipul etnic pisk pe portretul pictogramei FIU din perioada târzie În sculptura timpului dinastiei XXV, douădirecții sunt minți -aceeași tipificare a imaginilor și a indie -vi, portret dual O personalitate pronunțată semanifestă în imaginile faraonului Tarana și chiar mai clar în grupul de portrete ale persoanelor private Printre ei, înexpresivitatea lor, șeful primarului Fiva Michet Aici, sculptorul transmite aspectul unei persoane -subliniind faldurilealergate brusc de -a lungul obrajilor și a pungii grele Arta Egiptului antic, a pleoapelor figurative În ciudadezvoltării detaliate a suprafeței feței, nu există fracțiune în ea - totul este subordonat unei interpretărigeneralizate a formelor În statuia Menthemhetului de la Muzeul Cairo, imaginea sa este în mare parte idealizată, cutoate acestea, bazicitatea nici măcar nu se pierde trăsături individuale în scutirea de propriul mormânt, construitădeja în timpul dinastiei XXVI Din epoca dinastiei XXVI a Tebei, își pierd pentru totdeauna semnificația politică șiartistică anterioară Orașul Egipt este orașul Sais A fost o perioadă scurtă de „renaștere” când tronul s -a mutat dinnou în faranii dinastiei locale În perioada Sansa, în toate domeniile culturii, există un apel la tradițiile epocii„clasice” În sculptură, aceasta a fost implementată într -un fel de tip de portret idealizat, unde caracteristicileindividuale se pierd în spatele stilizării externe Apar o serie de semne externe stabile: forma în formă de ou acapului, un oval oblong al feței, un zâmbet înghețat SAISA Masters transformă mijloacele expresive ale artiștilor dinepocile anterioare în tehnicile tehnice folosite cu măiestrie În același timp, Sansk Art a creat o minunată galerie aportretului perfect O statuie interesantă a demonului, psamametich -ul faraonului aproximativ I Statuia datează de latipul de figură de ședință, care, spre deosebire de poza scribilor, îndoită la genunchi, este setată vertical Aceastadintre puținele compoziții asimetrice ale sculpturii egiptene antice apare pentru prima dată în dinastia VI Și estecaracteristic ca stăpânii lui Sais, în apelul lor la tradițiile trecutului să folosească acest prototip al regatuluiantic, hotărând imaginea portretului în funcție de stilul epocii lor Arhaizarea intenționată, formele masive alecorpului sunt combinate cu tehnicile portretului perfect, în care numai inscripția ne permite să stabilim afiliereaacesteia Această direcție se va dezvolta în continuare în plasticul din epoca Ptolemye Monumentele arhitecturale dinperioada Sansa nu au fost aproape păstrate Doar câteva morminte din Theban Necropolis au ajuns la noi, inclusivmormintele lui Pediamonemonemopet și Menthemhet deja menționat În aceste complexe, combinând structurile solului șistâncoase, există elementele principale ale arhitecturii templului - stâlpi, hipostili și o rețea dezvoltată de spațiirituale Natura ritualului memorial, așa cum se poate observa din compozițiile de relief, a revenit la tradițiileregatului antic, în timp ce formele arhitecturale au urmat stilul structurilor dinastiei XVIII În î Hr e Egiptul afost capturat de persani Conducătorii persani, a căror putere de de ani s -au extins de la Delta la Elefantină, aufondat dinastia XXVII În puținele monumente din acea perioadă, predomină caracteristicile egiptene locale Chiar șiregele persan Darius este prezentat pe relieful în halatul artei din perioada de la sfârșitul perioadei ” Șefulstatuii MENTHUMHET XX/XXII dinastia Cairo EGI -ul Muzeului Petsk al războinicului egiptean, care poartă un model ritualal gulerului templului și al darurilor de sacrificiu, iar numele său este scris de hieroglife în arhitectură, este orespingere a ansamblurilor monumentale, templele devin mai mici în zonă și dimensiune Cu toate acestea, ei sunt dedicațizeilor geloși Principalele forme Tipul clasic este păstrat-rolul principal este încă atribuit colonnadelor, care dobândesc din ce în ce mai multădecorativitate, capitalele diferă în splendoarea formelor, un studiu detaliat al fiecărui element Cuceritorii adoptăriitipurilor canonice de statuie se extind, rezolvându -i în „ANERTH -ul stilistic inerent de Voema de aici, apare proprialor aliaj de tradiție artistică Perioada anterioară Tsarzha- , Alexandru din Macedon, pe tronul egiptean, dinastiaconducătorilor locali domnește din nou, dar nu sunt capabili să mențină puterea de mult timp După cucerirea Egiptului decătre greci în î Hr Există un contact strâns al culturii de artă locală cu lumea antică în timpul domniei dinastieiPtolemeu, construcția se desfășoară pe scară largă, acoperind atât zonele centrale, cât și cele îndepărtate ale țării Înceea ce privește aspectul general al templelor, tradițiile egiptene prevalează în ele Templele au fost dedicate vechilorzei egipteni Isis - pe insula fișierelor, Muntele - în Edfu, Khator - în Dender și Sebek - în Kom -ombo Herodot a numittemplul de pe insula „Perla Egiptului”, spre deosebire de frumusețea curajoasă a templelor perioadei clasice, sanctuarulzeiței Isis, pentru toată monumentalitatea formelor, este caracterizat de o artă particulară al lirismului Egiptuluiantic În acest complex, un rol mare este atribuit Sfântului Templu al Mammisi - „Casa nașterii lui Horus”, caresubliniază importanța scopului său ritual Pilonul templului, potrivit tradiției egiptene antice, înfățișează un faraon,aducând cadouri către ISIS, al cărui cult a fost folosit pe scară largă până în epoca romană Sub împărați din Augustusși Tiberia, o colonadă uriașă este construită în fața templului Coloanele se disting printr -o formă complexă acapitalelor care se termină cu frunze de palmier, trunchiurile coloanelor sunt mai mult de jumătate sunt închise deperetele rugăciunii, astfel încât partea de sus este prea masivă În majoritatea templelor elenistice, sinteza formelortexturale-plastice din stâlpul templului din Edfu este imaginile monolitice ale Falcons este pronunțată pentru Egiptulantic Simbolismul ritual își găsește întruchiparea perfectă în templul zeiței Hator în demers Plafonul holului estepictat cu imaginea constelațiilor zodiacale și a zeiței năutilor cerului, reprezentată sub forma unei figuri femininearuncate peste bolta cerească Această hartă astronomică particulară, surprinsă în formă artistică, reflectă ideileegiptenilor despre structura divină a universului, unde totul este echilibrat în proporții și ritm Compozițiile cuimaginea zeiței piuliței au fost răspândite în timpul ptolememului în picturile murale rituale de sarcofag, deoareceînțelegerea relației fenomenelor cosmice și natura perioadei de la sfârșitul perioadei Templul lui Isis de pe insulaumpluturilor IV Century BC - secolul II N E - Masca unui tânăr I Half II la Moscova de Gmeimen A S Pushkin Colbelese aflau în centrul problemelor filo-effer din acea epocă I S a persoanelor private în perioada de lineism a repetataspectul tradițional al cadrelor în măsuri mai mici Printre monumente aparține mormântului preotului suprem - Tota -Petosiris, descoperit în Egiptul obișnuit, nu departe de Hermopol, care datează din secolul IV î Hr Din gheața deinscripție pe care această clădire, care se răcește din două camere, a fost prezisă de Petrosiris pentru O-TS și fratelemai mare, și înmormântarea-N: eu sunt camera pentru el însuși și din Miya În consecință, ritualul tradițional egipteanegiptean-ni a fost păstrat sub Ptole-yah Dispunerea mormântului polițiștilor egipteani sunt combinați cu grecul: fațadaeste marcată cu un portic de coloană cu nișe, ajungând la mijlocul coloanelor, încoronate cu capitale multi -T -TITERcomplexe precum temple în Edfu și Calabche (nord Nubia) Pasajul spre camera funerară cu un sarcofag a trecut prin salade coloane Reliefurile care reproduc scene rituale din viața decedatului sunt combinate de trăsături stilistice localecu tehnici elenistice, manifestate în producția și pozițiile figurilor individuale, folosind facultatea, precum și îndetaliile costumului În compozițiile religioase din scopuri cult, predomină trăsăturile locale Astfel, în acest monumentse găsește în mod clar o sinteză a două culturi, caracteristică perioadei târzii a perioadei târzii Arta Egiptuluiantic în timpul elenismului, problemele tradițiilor artistice în înțelegerea lor practică și teoretică sunt deosebit deacute În această epocă, arta egipteană a intrat în contact cu cultura lumii antice - mai întâi greacă și apoiromană Pentru a menține puritatea tipurilor de compoziții canonizate, stăpânii egipteni au creat în număr mare modelesculpturale Un număr imens de statui și reliefuri din perioada Ptolemye sunt efectuate în tradițiile artisticelocale După o pauză lungă, imaginile feminine apar din nou sub forma unor imagini stilizate, care au primit numelecolectiv - „Arsina” și „Cleopatra” Cu al său Părțile, sculptura elenistică au influențat natura interpretării părților individuale ale feței și a figurii,caracterizată de o mare plasticitate și moliciune Din cele mai vechi timpuri și până la elenism, o parte integrantă acultului memorial egiptean a fost măști de plastic În perioada „clasică” a artei egiptene antice, acestea au fost înprincipal portret, dar începând de la sfârșitul mileniului I î Hr e Porracțiile imaginilor au fost înlocuite cu o tiparecondiționată Fețele mumiei erau acoperite cu măști rituale aurite;Individualitatea imaginilor dizolvate complet întehnici stilizate decorative În primele secole ale erei noastre, în perioada expansiunii romane, cuceritorii au adus cuei obiceiul de a stoca în casele imaginilor membrilor familiei decedate aceste caracteristici, care au determinatspecificul și scopul portretului sculptural roman, Fuzionat cu tradițiile măștilor rituale egiptene Probabil, înlocuireamăștilor executate plastic plasate vertical cu capete sculpturale în loc de poziția orizontală anterioară a măștii pemumie a fost cauzată de influența portretului ritual roman Măștile egiptene antice pot fi împărțite în două tipuri -portret, care se bazează pe caracteristici individuale și condiționate, întruchipând un tip abstract În aceastăclasificare, rolul dublu al măștii acționează clar - dezvăluind imaginea -rol și ascunzând esența (un fel de larg) Înprimul caz, Maeștrii au pornit dintr -o imagine individuală, care în procesul de generalizare a fost adusă la ideal în adoua - masca a acționat ca un intermediar între primarul divin și asemănarea sa, exprimată sub formă de plastic Astfelde sarcini au fost dictate de cultul morților, cu dorința lui de a oferi unei imagini specifice un sigiliu aleternității De aici zâmbetul condiționat, idealizat, de durată, care rămâne etern pe fața măștii Un astfel de zâmbet nueste o expresiile faciale oprite, pentru că nu exprimă un moment, ci o stare atemporală Conform ritualului egiptean,decedatul în moarte s -a alăturat vieții eterne a perioadei de la sfârșitul perioadei Fayumi Portret Sfârșitulsecolului I Anunț Moscova Pushkin Pushkin Pushkin Nici, devenind un fel de hipostază a lui Osiris, masca în acest caz aacționat ca întruchiparea esenței divine abstracte într -o formă concretă tangibilă -necorespunzătoare a invizibiluluivizibil Probleme filozofice ale măștilor Artele Egiptului Antic / Portretul Tharyum Începutul secolului al III-lea N E Moscova GMIA numită după un S Pushkin Am dictat și originalitatea tehnicilor artistice Masca din mâinilestăpânului egiptean a mers mult timp de a deveni -este o fixare a unui anumit aspect de portret înainte de a crea oimagine tipică pe baza ei Înțelegerea formei măștii s -a schimbat și ea Au existat capete mari și măști ale Litsa, carenu aveau partea occipitală La un moment dat, împreună cu măștile executate plastic-capetele măștilor condiționate aleLyza, din punctul de vedere al tehnicii de execuție, se găsesc, raportul dintre suprafață și profunzime în înțelegereafilozofică, acest lucru este exprimat În predominanța feței, dacă fiabilitatea concretă domină în portretul roman,atunci în imaginile egiptene sunt resimțite prin predominanța esenței spirituale asupra corpurilor fizice ale faimoaseiportrete umane pitorești cu dinamica lor din perioada târzie a perioadei de la sfârșitul perioadei Otrava, care,împreună cu măștile Lee, sunt folosite în înmormântare Plăcile de lemn scrise, de regulă, investite în mumie, au primitpropriul „fayum” pe descoperirea principală Apariția lor este din epoca elenismului Portretele Fayum au fost isans cu unenkaustic, care a primit un mare masculin și distinctiv distinctiv în acea epocă a unei vopsele encuratice ale volumuluifrotiului Zkks -ul a urmat de obicei forma, da, pe nas, obraji și bărbie, certând ochii, sunt aplicate voluminoase,contururile părului și fețelor au fost consumate cu mai multă vopsea lichidă cu monumente timpurii scrise de vopseleleKovoy, aparține celor „Îndepărtarea portretului” din portret (jumătate din primul din N E) Spre deosebire de fațaopțional egipteană, capul este ușor întors în umbra nasului și sub ochi dau fața plasticității de pe Kach și nasul aașezat -o Punctul luminos al Azurei oferă vioiciunea aspectului, un sacrificare, aruncat peste opt din Chiton, aruncăreflexul pe U Aceasta este prima transmisie a culorii reflexului în pictură Portretele de pe scânduri au fost umplute cuvoaluri funere programate, care sunt interpretate pe un stencil de comentarii rituale Mai mult, fețele au fost scrise dela bin și introduse în țesătură In the hijurators of the figures, portraits were eating with amazing liveliness of thehead usually had a three -occlusion turn of the color of the colorful layer was distinguished by plasticity of thepicturesque specificity of the Tharyum portraits manifested itself in a wide variety of the Liniile de contururi, umbre,strălucire sau eclozarea acestui lucru, în primul rând, depindea de tehnica din aproximativ a doua jumătate a secoluluiII în portretele temperamentului de ceară;Târziu Portretele secolului III-IV sunt scrise exclusiv de stiloul care oferă imaginilor planeitatea, cu toate acestea,utilizarea vopselei lichide și aplicarea acesteia cu un strat continuu pe suprafața feței nu duce întotdeauna la oscrisoare plată în Portretul lui Semita din siguranța desenului ochilor, nasului și buzelor, au marcat ornamentalbuclele părului și barbele de aici sunt dominate de trăsăturile stilului egiptean, spunând că, în mod condiționat deinterpretare facială, The Facial, The the Poziția frontală a capului, textura plană a suprafeței, cea mai mare parte aportretelor Tayum ale secolului al II -lea î Hr e Acesta a fost executat folosind tehnica unui ritm ennutic, unde ouăleerau amestecate în loc de gudron la ceară în loc de gudron, astfel încât culorile au devenit o nămol Din a doua jumătatea secolului al II-lea și mai ales în secolele III-IV, creșterea tendințelor decorative condiționate, care au determinatdezvoltarea ulterioară a portretului Fayum, este vizibilă, aici o scrisoare linema plat pentru istoria artei oricăreițări și reciproc Arta Egiptului antic al diferitelor artistice devin din ce în ce mai importante Culturile suntreprezentate extrem de importante, deoarece în procesul interacțiunii lor, trăsăturile caracteristice ale tradițiilorlocale sunt dezvăluite și consolidate Deci, fost în Egipt în epoca elenismului Pe exemplul evoluției măștii funerare șia portretului Fayum, care s -a dezvoltat sub influența artei elenistice, se poate vedea cum, în primul caz, plecarea dela tehnicile tradiționale condiționale de interpretare decorativă a imaginilor duce la un anumit Elenizarea acestui tipprimordial egiptean de plasticitate rituală La rândul său, stilul portretelor Fayum, sub influența tradițiilor culturiiartistice locale, se schimbă spre interpretarea plană a imaginii, în care convenționalitatea și decorativitatea învingvizualizarea, deschizând calea picturii pictogramelor Canonul a contribuit întotdeauna la identificarea și conservareacaracteristicilor locale în artă Acest nou care a fost creat și rezistat la testul timpului, la rândul său, a dobânditsemnificația canonului, a fost fixată în practica artistică Canonul a dat rezultate practice generalizarea teoretică,care a apărut în stadiul incipient al artei egiptene, a fost înregistrată atât în ​​ghiduri speciale, cât și îneșantioane realizate direct în material pentru, de exemplu, în modele sculpturale Procesul de dezvoltare a arteiegiptene Acoperirea timp de mai multe milenii, indică faptul că premisele pentru această dezvoltare au fost puse încanonul în sine Arta Egiptului antic are o integritate izbitoare Sinteza organică a tuturor speciilor sale se bazează pespecificul viziunii asupra lumii a Drevnichnyegiptsy, a cărei conceptul estetic a revenit la sentimentul armonios alfrumuseții Artiștii nu au căutat expresivitate în retragerea din armonie, aproape că nu au recurs la tehnicile dedeformare a imaginilor Pentru toate mijloacele expresive limitate, stăpânii egipteni au știut să spună multe despremulte Arta egipteană antică a supraviețuit statului egiptean antic Moștenirea artistică a Egiptului a avut un impactimens asupra țărilor care au avut contact direct cu el, chiar dacă Egiptul a fost în rolul celor învinși Aceste fundațiicare au fost puse de cultura egipteană antică într -o mare varietate de domenii de știință, literatură și artă au primitgeneralizare și dezvoltare în lumea antică și prin arabii au ajuns în Evul Mediu Rimks Dovezi în acest sens estecunoscuta „înmormântare Maykop” (a doua jumătate a celui de -al -lea mileniu î Hr , Sobr State Hermitage) Obiectelegăsite în ea aparțin aparent liderului tribului;Stilistic, sunt aproape de mulți călugări din Asia, în special, maidetaliat Aladzha-Guyuk: B F F Farmakovsky, Perioada arhaică din Rusia Materiale despre Arheologia Rusiei (MAR), ,pg , , pp - ;„Rapoarte ale Comisiei Arheologice pentru ”;Și A Jessei, cultura Maykop și întâlnirea sa Tezede rapoarte la ședințe dedicate rezultatelor cercetării pe teren din , M , , p - Mai multe vezi: B BPiotrovsky, Arheologia Transcaucaziei, cap Studiul culturii antice a Transcaucaziei, L , , B A Kuftin, Săpăturiarheologice în trial, I, experiența periodizării monumentelor, Tbi Lisi, ;K X Kushnareva, T N Chubinishvili,Culturi antice ale Caucazului de Sud, L , ;T N Chubi Nishbili, la istoria antică a Caucazului de Sud, Tbilisi, , E M GUGAD -ZE, periodizarea și geneza culturii movile din Trial, Tbilisi, „Subiectul artei se întâmplă cuorice alt produs - Creează o audiență care înțelege arta și capabilă să se bucure de frumusețe Prin urmare, producțiaproduce nu numai un obiect pentru subiect, ci și subiectul pentru subiect ”A se vedea: K Marx, Introducere încriticile economiei politice (din manuscrise economice din - ) K Marx și F Engels, Works, ediția a II -a, Vol , M , , p A Finkelstain, Realism in Art, Per din engleză, M , , p F și Schmidt, Artă principalele probleme ale teoriei și istoriei L , , p SO, vkontsai-the-beginning e Există o scrisoare mino-miken-brad-slotă, la începutul a de note II II Hieroglif IKA (în paralel,hittiții folosesc și tabloul cuneiform Sumero-Walolian);În a doua mie, se creează o scrisoare liniară bazată peprotobble;În mijlocul II Mileniul î Hr e În tocană pe baza cuneiformului - o scrisoare alfabetică Scrisul alfabeticsemitic antic în a doua mii este cunoscut în multe versiuni: Sinai, Protopolestin, Arabia de Sud, Fenician Cea maiviabilă a fost litera sud-fizică, care, aparent, a fost ulterior împrumutată și procesată de greci, iar apoi,îmbunătățită de romani, a constituit baza grafică europeană modernă Vezi și: E Doblhofer, Signs and Miracles, M , ;I Friedrich, Descifrarea scrisului și limbile uitate, M , Judecând după absența glandelor toracicepronunțate, se poate gândi că aceasta este o cifră masculină (Agis ) În Asia Mică și Cultele Siriene ale ZeițelorFertilității, oamenii evrei au jucat un rol semnificativ, astfel încât Dumnezeu ar putea avea atribute ale zeiței (Applepresat la piept) Furtwaengler, der Goldfund von Vet-Tersfeldes Berliner Winkelmannspro-Gramm - Cit Conform KN: E Akurgal, Phrygische Kunst, Ankara, , S B B Piotrovsky, Art of Urartu, L, , Pere și Trace Aparent,împrumuturi de la Asiria Cărămizile glazurate ca material orientat sunt atestate în palatul Tukul-Ti-Ninurts I (a douajumătate a secolului al XIII-lea î Hr ), unde au fost folosite în placa de sud a zidurilor Palatului Tsarist Citireaacestui nume este ca plăcinta Sau PNYE, propus recent de unii cercetători, este ilegal (aprox I S Katsnelson) Aplicații Dicționar de termeni tabel sincron scurt bibliografie Dicționar de termeni Adorant - (Franz,Adorer - A citi, a adora) - O persoană care comite un rit de venerație a unei zeități Akinak este o sabie scurtă, cu oformă de formă caracteristică (o terasă care amintește de aripile unui fluture), comună în rândul sciților și al altorpopoare iraniene AMOM - Principalul zeu al orașului Tebei cu înălțarea acestuia din urmă este condus de panteonulegiptean Epitetul lui Dumnezeu, care a devenit numele Lui, înseamnă „secret” Ulterior, cultul lui Amon a fost unit cucultul zeului Soarelui Ra, iar Amon-Ra devine divinitatea supremă a țării Anubvs este Dumnezeul îmbătrânirii, Domnulvechii necropole egiptene Imagine ”, a fost în imaginea unui câine negru (sau a șacalului) și sub forma unei figurimasculine cu capul unui câine (șacal) De la sfârșitul regatului antic, Anubis dă loc zeității principale a mortuluiOsiris (a se vedea) și devine însoțitorul său constant Apadana - (persană) - Palatul recepțiilor (audiențe) Clădireaera, de obicei, o sală multiplă, cu patru portoticuri și patru turnuri pe patru puncte cardinale a fost amplasată pe oplatformă pe care erau conduse scările Aton este Dumnezeul Soarelui, simbolizat de imaginea discului solar cu razeemanate din el În Egipt, în epoca Regatului Mijlociu, Aton este menționat împreună cu alți zei, în domnia lui AmenhotepIV (Akhenaten), cultul său devine singurul atum - „perfect” - un creator curat care a creat lumea din haosul primarprimar În mitologia egipteană antică, Dicționarul Termenilor Atum este progenitorul celor nouă din Geliopol;Maitârziu, el acceptă imaginea zeului însorit universal și este înfățișat într -un aspect umanoid Bastet - vechea zeițăegipteană a iubirii și distracției, a fost venerată în imaginea unei pisici Bit Khilaia- (All-Semitic)-„CasaGa- iereya” Nu este pusă o clădire cu porticuri între două ashni sau terasă, sub care nu este pus genul unui balcon saual unei galerii cu zăbrele The eight of the Great - eight of the main deities of the Germopol cycle (Hermo -Pol - thecapital of the XV Noma in ancient Egypt), represented by four pairs of impersonal, undifferentiated male and femaleimages, personifying the abstract forces of the Primul haos, elementele sale asociate între ele prin actul creației: Nun(haos), hu (spațiu), bucătar (amurg, întuneric), amon (intimitate) Obiecte de validare - diverse obiecte (vase,figurine, arme etc ) dedicate templelor sau sanctuarelor și utilizate în scopuri cult Dumnezeul Pământului lui Geb înEgipt, întruchipat în imaginea Lui despre trăsăturile zeității antice, personificând pământul și lumea interlopă Goeb -Fiul Dumnezeului aerului Shu și zeița Tefnut și Tatăl Zeilor lui Osiris, set, Isis și Nefteds;El a intrat în heliopolnouă dintre zei Ipostil este o sală de coloane Munții sunt Dumnezeul Soarelui, Fiul lui Osiris și Isis, patronulfaraonilor a fost venerat în țesătura Falconului Orizontul arheologic este un termen condiționat, care determinălimitele de cenușă ale unuia sau al unei culturi arheol -icon (sau ceramică a anumitor forme și ornamentare, de exemplu,orașul ceramicii cenușii timpurii ”) Griffin este un monstru fantastic, care combină caracteristicile unui leu și vultur Cele nouă mari (einead) este celenouă dintre principalele zeități ale ciclului Heliopol (Geopol - capitala XVIII Noma din Egiptul antic), care a fostrăspândită a fost adoptată de versiunea oficială Ciclul Heliopol conectează cultul lui Osiris cu teoria cosmogonicăîntr-un singur sistem, retragând jumătatea genealogiei zeilor: Auum-ra;- Shu (aer) și tefnut (Alaga);- Goeb (Pământ) șinăut (cer);- Seth Osiris, ISIS, ulei EP SGEPH - (FRANȚĂ - CUT) - Tehnica de relief în de -abătut, în care imaginea seaflă sub planul steagului sau la același nivel cu ea, iar liniile circuitului sunt tăiate adânc în el The relief of theEP of the SEHI was practiced in ancient Egypt Zikkurat - (apparently, from the Akkadsky Zaqar - to raise, build, high) -a lot of tier (three or seven) buildings from a cheesecake brick with the temple of the zeitate principală laetaj Zodiacul este un set de douăsprezece constelații de -a lungul cărora soarele își face calea vizibilă pe totparcursul anului Cei mai mulți dintre ei în cele mai vechi timpuri au fost numite numele animalelor („zona” greacă -animal) Golden Seckia - Diviziunea segmentului într -o atitudine extremă și medie, în care o parte este de mai multe oripe cealaltă, atât cât segmentul întreg întreg este împărțit în secțiunea de aur prin următoarele construcții geometrice:A ? Gr Ave AB AS Dicționar de Termeni Hieroglific Scrisoare -(grecesc Tneros -slick, Glypho -i Cut, I Carve)este vechiul sistem de scriere a semnelor de scriere, care s -a dezvoltat în Egipt la linia de ѵ -PI Millennium Bc Formacondițională a semnelor revine la imaginile de desen Jesigia - Semnele puterii sau gradul de Isis - în Egipt, fiicazeilor lui Geba și Nut, sora și soția zeului Osiris și mama muntelui;Ea a intrat în nouă dintre zeii lui Heliopol Isis afost venerat ca zeiță-mamă, patronul femeilor și copiilor, a fost înfățișată ca o femeie cu o coroană încoronată cucoarne de vacă • ka ” - Un concept asociat cu ideile vechilor egipteni despre suflet, unul dintre semnificațiile saleeste„ dublu ”;Acesta a fost desemnat sub formă de mâini ridicate Mențiunea „KA întâlnește prima dinastie Kartush - Întextele hieroglifice egiptene - Oval încadrând numele faraonilor Kush este numele egiptean pentru Nil Etiopia(Nubia) Ușa falsă - în Egipt - proiectarea unei nișe rituale sub forma unui portal, care a servit ca o intrare simbolicăîn viața de apoi Klaft - eșarfa de cap a faraonilor egipteni, de obicei în dungi și cu capete lungi coborând peumeri;Forma claselor și lățimea benzilor este un argument fiabil la întâlnirea cu monumente Coroană - Alb - Head Royal -Headress în formă de cap;Simbol al Egiptului de Sus Coroana - roșu - coafura regală a unei forme cilindrice cu o peneîndoite;Simbol al Egiptului de Jos Kenotaf - un mormânt fals - o structură funerară care nu conține corpuldecedatului Arcul fals este o boltă care este construită fără utilizare înconjurată cu segmente verticale separatebazate pe un perete de căpușă Mastaba - (arabă - bancă) - În Egipt, un mormânt cu o bază dreptunghiulară și pereți ușorînclinați Mut este soția zeului suprem al Egiptului Amon, venerat în imaginea femeii Korshun Nao - în Egipt - un altarsub forma unei fațade a templului egiptean antic Neftyida este în Egipt soția zeului seta și sora zeilor lui Osiris șiISIS Acesta a fost înfățișat sub forma unei femei încoronate cu o coroană dreptunghiulară care simbolizează palatul -(grecesc nomos) - numele districtului din Egiptul antic Nomarch este conducătorul Noma Dicționar de termeni Nickpeas- în Egipt, zeița cerului, soția Dumnezeului Pământului Geb;Ea a intrat în nouă dintre zeii lui Heliopol Siris esteDumnezeul vieții de apoi, soțul lui Sida și Tatăl Muntelui, reprezentantul celei de -a patra generații a zeilor cicluluiHeliopol Cultul lui Osiris combină cultul regelui și cultul Dumnezeului producătorului de natură a atributelor sale -tija și biciul - simbolizează puterea asupra viu și mort Osiris, personificarea justiției, rolul judecătorului Viața deapoi a vieții de apoi - antreprenorii individuali canonizați ai faraonului sub forma zeului lui Siris din mâinitraversate pe piept și cu atributele sale - o tijă și un bici, dar cu trăsăturile portretului acestui faraon Ostrakoya -(Grecok Ostrakaa -o cireșă) -liner -placă sau fragmente de vase de argilă utilizate sub formă de material auxiliarpentru înregistrări sau schițe de proiectare, pregătitoare și de instruire Orthostat - (grecesc) - plăci de piatrăașezate vertical, erau de obicei folosite pentru a orienta pereții clădirii: hittas - din exterior, asirian - dininterior;Ar putea fi acoperit cu jelve Paletă - O piatră din piatră folosită în Egiptul antic pentru frecareacurselor Stelele de victorie au fost făcute sub formă de palete Coloanele în formă de papirus sunt coloane cu capitalurisub formă de floare sau un papirus Pictografie pectorală - piept -piept - cea mai veche formă de scriere - imagine aobiectelor, evenimente acțiuni folosind desene schematice Piloi - (Ruiop grecesc - poartă) Turnuri trapezoidale masive care au făcut intrarea în templul din Egipt Psalia - Detalii metalice ale proporțiilordeținute de cai ale anticului Canon egiptean - opt valori proporționale, conform radicalului din construcția geometrică, Dicționar de termeni după împărțirea părților la părțile la The Radical din Piața originală (m) în secțiunea de aur(a se vedea) care traversează diagonalele, atrase în punctele de divizare a părților din secțiunea de aur (b), formeazădouă pătrate mici Segmentele dintre vârfuri și punctele de intersecție ale laturilor pătratelor mici sunt cele optvalori proporționale dorite (într -o creștere a ordinii de creștere - r, j, e, n, o, s, c, a) Triunghiurile formate dindiagonalele unui pătrat mare sunt similare geometric cu fețele piramidelor clasice din Giza Pentru tipurile canonice destatui și reliefuri, dimensiunea maximă a cifrei corespunde părții pătratului mare (M) Locația elementelor individualeale figurii este nivelul nasului, gurii, gâtului, umerii, centurilor etc - este determinată de opt valori crescândconstant măsurate de la limita superioară Protome - (grecesc) - Imaginea din față a corpului animalului (cap șipicior) PTA - în Egipt, principalul zeu al orașului Memphis;Conform legendei Memphis despre crearea lumii, el a fostcreatorul tuturor zeilor și al universului, precum și al patronului artelor și meșteșugurilor Actul de creare a PTA esterealizat de un dion gânditor pentru un cuvânt PTA a fost înfățișată într -o apariție umanoidă, figura lui Dumnezeu esteascunsă de îmbrăcămintea care îl strâng PUNT - O țară menționată în textele egiptene, situată pe coasta Mării Roșii,evident în zona somaleză RA - În Egipt, zeitatea solară, venerată de la începutul împărăției antice, până la sfârșitulcăreia devine divinitatea supremă a țării Ulterior, cultul său este unit cu cultul lui Amon De la dinastia II, numele Raa făcut parte din numele faraonilor înfățișați în imaginea unui bărbat cu un disc însorit pe cap Ra-Gor-Achutn este unadintre formele de venerație ale zeului ra, combinată cu cultul altor zeități însorite Riton este o navă ceremonială subforma unui corn, care se încheie adesea cu protomul antropomorf al grădinii zoologice (a se vedea) Serdab - În Egipt, unsanctuar într -un mormânt pentru statuile memoriale ale decedatului Setul este în Egipt Dumnezeul principiului malefic,fratele și antipostul lui Dumnezeu Osiris El a fost venerat după chipul unui bărbat cu capul unui Sokhmet de măgar - înEgipt „puternic” - zeița războiului, soția zeului suprem Memphis PTA;Era venerată în imaginea unei leoaice sau a uneifemei cu leu Stele este o placă verticală din piatră care conține text sau imagini de relief Stratigrafie în arheologie- o secvență de straturi multi -timp, un dicționar al termenilor din principalele metode de datare relativă amonumentelor arheologice și a obiectelor individuale, stratigrafia este secvențial toate reziduurile arheol (Arhitectură, obiecte etc ) în fiecare dintre straturi, comparându -le între ele și cu monumentele vecine În cazul ideal- cu cât stratul este mai mare, în consecință, reziduurile mai tinere sunt considerate mai tinere În text, de exemplu,în așezarea Khasanlu - timpul impresionant este evidențiat de șase straturi principale (considerate de jos în sus),fiecare dintre acestea fiind asociat cu restructurarea reamenajărilor Stratul este obișnuit să indice în cifre sauscrisori romane, efiut - în Egipt, zeița umidității, soția zeului Shu, a intrat în nouă dintre zeii luiHeliopol Oreutică - industria artei aplicate - diverse lucrări metalice mai des - prețioase) Unul este în Egipt -Dumnezeul înțelepciunii, răbdarea științei, inventatorul scrisului, cuplul, principalul zeu al orașului Hermopol, a fostconsiderat în mai multe forme iconografice - cel mai larg - sub formă de Pavian și Ibis Totemul este un animal veneratca tribal al tribului totemismului-una dintre cele mai vechi forme de ligie, bazate pe credința în conexiunea super-nativă a unei persoane cu anumite animale, obiecte și uneori fenomenele naturii Totemismul a apărut cu un sistem -rodtimpuriu și a avut o distribuție aproape oester La Rey - în Egipt - emblema regală din vi -d <cobra de șarpe de pecoafurile zeilor, faraonii și regine cu un vârf Hator - în Egipt - Zeița cerului și coperta -dish a naturii, veneratăsub forma unui orva HEB-SED-vacanța celei de-a -a aniversare a domniei faraonului, ulterior a făcut față, indiferentde această perioadă, ca acțiune rituală pentru a „reînvia” faraonul în vârstă și a-i oferi noi forțe Această ceremonie s-a întors la credințele sistemului de naștere potrivit căruia fertilitatea naturii este asociată cu puterea fizică aconducătorului Herper - în Egipt - Dumnezeul Soarelui, venerat în imaginea unui bug -dimensional (Scarab) sau a unui omcu capul unui gândac Khnum este unul dintre cei mai vechi zei egipteni, înfățișați după chipul omului cu capul unuiberbec honuri - zeul lunii, Fiul Supremului Dumnezeului Theban al lui Amon -ra și Mut, a fost înfățișat sub forma unuiBebeluș gol, apăsând un deget index pe buze, pe capul Hong -urilor și un disc de raliu și un disc de semilună și ocoroană de semilună din pene Ca zeitate a lunii, asociată cu Cronologia a fost numită Domnul vremii "Seda este un bun geniu ghid, de obicei având un aspect animal În arheologie șicritică de artă, statuile de lei cu aripi și tauri cu capul de om protejează intrările în palatele regilor asirieni șiiranieni sunt atât de notate Shu - În Egipt - o zeiță înfățișată după chipul unui om, cu mâinile ridicate, ca și cum arsusține bolta cerească DATE SINCRONISTICE DATE EVENIMENTE HISTORICE RELIGIE, LITERATURĂ, ARTĂ ȘTIINȚĂ ANTIENT MIDIAMIDIA APROX Africa tropicală, cu ani în urmă, Cheile Oldovaya: Pokhany-Upper Paleolit ​​Xi-Khys BC e Epocamijlocie (mezolitică) a persoanei paleoleice „noto habilis” („om priceput”, trăind vânând și adunând) Cultura Barados înnordul Irakului Cultura Natufi (în Siria și Palestina) este în principal un tip înfundat, dar există deja o deschiderede parcare: pe țărmurile lacului Julia în partea superioară a râului Iordan În Asia Mică, o așezare similară a lui Bel-dybi, în Egiptul de Jos - Heluan În Kurdistan-peștera Shani-darm și așezarea deschisă a-Shchani-daruluidependent Cultura natufiană și mezolitul Irakanului de Nord - bijuterii personale ale mărgelelor, pandantive de scoici,dinți și oase de animale Aparent, arta decorării corpului este dezvoltată, deoarece au fost găsite instrumente pentrugrosimea și frecarea lui Ocher Urme de colorare pe schelete Bijuterii personale în morminte Margele și pandantive dinpiatră și oase lustruite Margele Nakhodka din cupru autohton (în funcție de Pianidar) VIIII-VII MILLENNIUBCNeolitic Etapa inițială a producției de instrumente atunci când alocați un produs prin vânătoare și colectare Etapa deproducție primitivă și de reproducere a economiei de creștere a agriculturii Arhitectură timpurie de stat-Ierihon Clădiri ovale și dreptunghiulare Sublinierea armelor de piatră, os și din lemn și mai târziu vase de lut Tabelulsincronistic Date evenimente istorice Religie, literatură, știință arta Tora Pavel Începuturile separate aleTemplului II sunt caracteristice - primele centre Arhitecturi Cul- Paul VI Mii cele mai semnificative figurine: despreA E Nye (din vestul IA Fallose, feminin - Erama -east): figurine, figurine ale lui Kia Neolit "Egipt "Fayum, Măsurațicu fiarele; de, Tasa Nave religioase Malaya Asia: Arta aplicată Chatal, Hadzhilar: A) Nave din Syro-Kilikia Amuk,Stone și Clay; B) P-Meresin Siria Siria Siria și Siria : Sakche-Chat-Skining Gesa Palestina: Stăpânirea liniei peIerihon Sev Meso- suprafața vasului Potamia: Tele-sho-mastering the Form, Ball, Jarmo, Khassi Color (Ceramica Sleep,Ninievia Centrul Chal În spatele Mesopotamiei: as-Savwan, policromul) Tratat-talatat Memotii specifice: Nicky ofJericho Ered (G) Iran: Teke on Turtles, Siblok, TV Bakun, vase de piatră de la Tepe de la Tepe -shram, Tepa-Al-Savvan,Statue-Ras Iranul de SudKi de la Chatal-Guyuk, (Valea Susana): Halaf Ceramics, Jafarabad, Jovi,Bendebal Samarra Caucaz: Izaris Gora, Shulaveris-Gora Transcaucazie: Kul-Tepe (Azerbaidjan) Cf Asia: Jaitui, Gis SarCulture (Tadjikistan) aprox -amrat și certia-o creștere a numărului de biserici cu gaze tepe și de ani Perioada- Gitus Religious Early Ered (HA) BC în Egipt, figurine;Glipticii sunt exprimați în reprezentarea artei în Siriacontinuând, vechea viziune a formelor de etanșare sincretică sunt în creștere și altele noi sunt încreștere;Fertilitate: o persoană- Zoomorphic, principalele așezări: animal-plantă Zetko -Sârmă etc Teme Ras-Piamra,Tortl-El-El-Elm în glip Judeide, Hama, Tcable Art-Bibli, Tortl-Sukas, prima imagine a lui Amuk Om în presă (Tepe-GavraII) Explozia dezvoltării elementelor ritmice Date de masă sincronică Evenimente istorice Religie, literatură,Science Art - în Mesopolonia-Înălțimea culturilor de tipul ubidei, găsite în găleata sudică șirăspândirea ștampilelor din Tepe-Gaurus II cu scene mitologice: o creatură antropomorfă (într-o mască?), Pe larg nord șiînconjurat de cei stomacul în Siria și • Nym (Suzi în, C) Iran În sud, la capătul IV - început, Mesopotamia esteînlocuită de al -lea mileniu î Hr în Egipt-cultură „Uruk”;Dar invenția invenției culturii, invenția este scrisă, știința shumenienilor Înălțimea culturii plăcii cu„dzhemdet-nasr” a prejudecăților scrise lamen Semiti Dezvoltarea treptată a semănatului Mesopotamia sub sistemeleșcolare de către simplul Meresky Instruire Statele Elam Legături cu Sumer Înflorirea orașului-state din Sumer: UR, Uruk,Kish, Lagash, Adab, Ummah, Shurup-Pak Culturi din Tepe-Yahya și Shahdad (Iran, Kerman) Cele mai vechi liste de semne înformă de pană (păstrate neschimbate până la a doua jumătate a celui de -al -lea mileniu î Hr ) Ur - semnearhaice Texte literare din Abu Salyabikha, Proverbe Într-un texte de instruire cu șuruburi, liste de cuvinte alezeilor Ceramica lui Suzi A Războiul Gilgamesh și Agi Victoria lui Uruk asupra lui Kish Egipteanul găsește șimonumentele din Bibla indică contactele IA dintre Egipt și regiunile Libanului și Siria Invenția cercului deceramică Arhitectura templului monumental Sculptură rotundă a templului Invenția cilindrului de etanșare („StyleBrocade” în gliptici) „Clădirea roșie”, „Templul alb” din Uruk, capul Inanna, vase de piatră Adăugarea unui stilparticular al sculpturii sumeriene;Rezolvarea problemei formei, coordonarea cu esența interioară În gliptici -ornamentalism, creaturi fantastice Templul „oval” din Hafadge Sala de coloane din palatul din intestin Tabelulsincronistic Date evenimente istorice Religie, literatură, artă științifică OK – g OK - este de aprox - Don e eyey of the Culture of Suza II (Suzi D), Tepa-Gissar PA, PV, TEP-SILK IV;În Iran, Tepe-Yahya eanatum I, Sumer Cele mai vechi înregistrări ale sarcinilor matematice din textele din far Înființarea decalendare în toate orașele state bazate pe anul lunar al celor luni lunare ale conului Eneten Cone Uruinimgin EnmetenSchumer Uruinimgina, reformele sale, lupta împotriva lui Lu-Galzagesi Statul Marie pe Eufratul Mijlociu DinastiaAkkadiană din Mesopotamia Includerea colecțiilor de glume de elam în puterea akkadiană a lui Sargon este antică Campanialui Sargon în Sevia Sargon ajunge pe coasta primelor inscripții mediteraneene din Akkadian (documente de afaceri) dinviața regilor trecutului pentru a întocmi „previziunile mării O K - NARAM-SUEN AKKAD- BCSky ajunge în munțiiAman Truen Pol Khurrites în superiorul III Mii Mesopotamia aprox G Palestina și Siria de Sud sub dominațiaegipteană - Invazia Kutiev în Mesopotamia Gudea Lagashsky Pune un omagiu lui Kutmyam Wood zit de porumbei dinmunții Aman și Liban Inscripțiile lui Gudei este crearea treptată a genului inscripției artistice Asa numitul Crearea„protoelamică gliptică” a imaginii „om-secol-by”-imagini ale persoanelor cu capete de vacă și taur și copite Palatul dinAlalah Ceramica Hirbet-Korak în nord Siria (similară cu eneoliticul Kuro -Arak în Armenia și Transcaucazie) Bijuterii demorminte regale de urale "Stela Korshunov "Înălțimea artei akkadiene Înlocuirea vizualizării Ornamental ™ în gliptici,ruperea unor tradiții sumeriene Subiecte de folclor-epic în artă Influența artei akkadiene asupra elamului „Portretulșefului Sargonului”, stele din Naram Suen Portretele sculpturale gliptice Hurrite ale lui Gudei - perioada atât denumită a lui Gudei Reprezentat de arta lui Lagash TABEL SINCRONISTICĂ A DAMENTULUI EVENIMENTE HISTORICE RELIGIE,LITERATURĂ, ARTĂ ȘTIINȚĂ Sfârșitul Mileniului III din Iran: On North-TOK: Cultura lui Tepa Gissar III A, în Nuristan-Tepe-Giyan IV Apariția hititelor, începutul aglomerării și asimilarea parțială a populației indigene din Asia Mică-Khatt (conform altor teorii -la începutul celei de -a -a mii) - BC III Dinastia Cheers - / - Consolidarea influenței mesopotamiene asupra Siriei în timpul dinastiei III Poate că ritmul de ceva timpsub controlul lui Hooray Dinastia Isin Dinastia Lars Un singur panteon condus de Enlil, Anu, Enke, Inanna;Texte aledinastiei III a Cheers;„Lista regală” este lista tuturor regilor de la crearea lumii la „Marele Potop” și de la Floodpână la Modernitatea de atunci Cataloage literare;Listele terminologice de plante medicinale Tranziția la un sistem depoziție decoral -sexti de la simplificat Înălțimea școlii sumerioorizionale- *e-dub-by " Nippur a scris canon Manualefilologice strălucitoare Dezvoltarea tehnicilor de calcul Beneficii agrotehnice în limbajul sumerian pentru fermele mariîn legătură cu o schimbare a condițiilor agricole (creșterea salinizării solului Mesopotamiei) Monumente timpurii aleculturii hitite Centre metalurgice din Asia Mică: produse de aur, argint, cupru din Aladzhi-Guyuk, Alishara, Alaatibela,Khoroz Tepe Abilitate ridicată și menta Canon teocratic în artă Stela Ur-German Zikurates Palatul Regal dinMarie Tabelul sincronistic Date evenimente istorice Religie, literatură, artă științifică - GG XII Dinastia egipteană întărește relațiile economice și culturale cu orașele fenicia Coloni de ashchuro-amoreene dinAsia Mică - Statul Yamhad din Siria cu centrul halabului Perioada Rainhettsky în Asia Mică - I dinastiababiloniană Hammurabi Protobblem Sandear Linear Litere Archive de la Marie Yakhdunlim de la Marie ( - ) șiShamshiadad ( - ) își descriu campaniile despre gliptic și ceramică mediteraneană (XIX-XVIII secole) TemplulObeliscului (secolul XIX) din Biblle Obiecte de aur din „Templul Obeliscului” din Biblle Marea este o dezvoltare activă,Palatul Yarim-limit din Alalah, apropierea corpului și picturile sale private ale dreptului Skim Invenția sticleihurritice Hieroglife hitite Copii ale textelor sumeriene Lee Terracotta de a modifica imaginea, Ki (caracteristică „EpicAkkadian despre Mesopotamia și Marie), Gilgamesh”, Vavi Stele Hammurabi, Lonian Love of Hammurabi of the Kingdom of Lars(sub Rimsin- ) dialog " Sub Rimsin I - apariția ideii unei epoci istorice a fost înființată de el în î Hr , dardoar de ani Noua eră a cronologiei a fost stabilită doar sub Seleucide în / î Hr O K - Crearea uneiscrisori alfabetice feniciene Înregistrări ale examenelor Primele texte astronomice sunt înregistrări ale aspectului șidispariției lui Venus Aprobarea finală a calendarului lunar din Nippurian, introdus chiar sub a treia dinastie a luiHurray și apoi a trecut evreilor, sirienilor și parțial arabilor Date de masă sincronică Evenimente istoriceReligie, literatură, artă științifică din - Înfrângerea Babilonului este de aprox de regele hitit Mur-Dilis Cucerirea Templului Kassits din Karaindash Babilonia În Uruk „Kudduru” este o înălțime și pietre de granițăînflorită Statele Mitanni GLYPTIC În Elame - Cucerirea Siriei este influența artei Egiptului Înfrângerea uneigăleți Hittii Aleppo Idrimi Alalakhsky Creșterea influenței asupra nordului Palatul vechi alfa-alfa-alfa-allakh dinSiria din scrisul Mitanniysky al lui Nikmeta I Capul regilor Într-o serie de opțiuni: Si- de la Yabulla Statuia - a războaielor din Egipt cu Mi-Naysk, proto-idri-mi Tannie la Faraonul Tinsky și alții În Vavilo-Tutmos I Institutul de cercetare- Copii ale rănilor- - Textele lor sunt liste cu cele mai importante stele și grupurilelor vizibile care indică modul de determinare a distanței dintre ele în măsuri liniare Înălțimea lui Akkadskaya - Lumea Egiptului și a scrisului Crearea celui de -al doilea canon (Nippur) Enuma Elish, Nergal și Eresh-Kigal „Poezia despre bolnavul nevinovat” Texte „Shurpu” Gim-Tanny la Tutmos III;noi și rugăciunile Rapoarte și separarea Siriei medicului Mukallim o în două zone Tratamentul cântăreților regali, oferind o imagine completă a activitățilorpractice ale perioadelor medicale Manual medical pentru spiritele spiritelor sub forma unei serii de de semne -„Enuma Ana Bit Marsi” - „Când există un pacient (un casier) ” Înregistrări de rețete de practicieni Tabelulsincronistic Date evenimente istorice Religie, literatură, artă științifică din - Novoheip Kingdom O K G Hettams din Miytanni Glip-Dannic Kingdom of Tik "rafinat cel mai înalt stil de înflorire" Putere hitită Construcțiede hitte cu piatră mare Reliefuri de stâncă Ortostat - Arhivă de la TV Amarn Nickmad II în Ugarit Record deliteratură canaaniană în Ugarit - Siria sub regula fildeșului asupra hititelor de fildeș Controlor Mixt,guvernatorul stilurilor Hurrian și în Karkemish Motivele egiptene ale Egiptului nu au decât sudul în coasta Siro -Phicocătre Bibl Art Și sudul Siriei Export fenician - Asiria independentă cu Ashurubal Lituania Cucerirea AsirieiRegatului Mitanniye Produse aplicate După începutul secolului O K Muvatasilis și Ramses II - HattushilIII Versiunea hitită a miturilor Rita Khurtual despre zeul Kumarby În înflorirea lingvistică a Ellamului din mijloc-Zikurat în regatul Chogansky Zambile (Elam) Reliefuri elamice capale „Capul regelui Elam” g „Popoarelemării” „Song of Deborah” Război Troian (Biblie) Înfrângerea regatului hitit, Regatul Amorean din Siria Distrus Hattus,Ala-Lla, Karkemish, Aleppo Masă sincronică a evenimentelor istorice date Religie, literatură, artă științifică din - În Iran, scena este „Iron Age I” Orizont al „Ceramicii din MareaNeagră timpurie” Sosirea iranienilor pe platou (?) Înmormântări LCHASHEN Cupa de încercare Centurile Hanlar(Azerbaidjan) - O K - O K g - Tiglathpalasar I coboară în Marea Mediterană și impoziteazăorașele tribut (către Birut) Vavilon câștigă Fundația statelor syro-hittene: Ta-bal, Melid, Karka-Mish, etc (culturahittic-aramaică) Frigieni în curbul lui Galis Lydieni din partea de vest a Asiei Mici Invazie aramaică Babilonul esteeliberat de puterea Asiriei Hiram I din raza de filmare Epopeea despre erre Primul sarcofag al Ahirama Asirian Recordsdin Canonul Babilonian literar „Coborârea lui Ishtar” (Fenicia) Iran: Cupa de Ha-Sanlu cu scene din mituri Hurrite Iran:Monumente de cultură ale lui Marlik Cupa de Kalar-Dashta Ceramică frisiană veche - Solomon, regeleIudeii; - Regatul Sidon - - - Tuchurtice-Ninurta II Ashurnacipal II Asiria este din nou în MareaMediterană O încercare de a include provinciile siriene în statul asirian Salmanasar III luptă împotriva coalițieisiriene conduse de prinții Damascului și împotriva Urartuului „Teodiciul babilonian” Proiectarea astrologiei ca științăcare spune averea este nucleul cărții I-IO „Pentatery” (Biblie) Templul lui Solomon Hiram furnizează un copac prin acordreciproc pentru construcția templului O copie a raportului de cunoaștere astronomică Secolul IX BC e VersiuneaNinieviană a „Epicului despre Gilgamesh” Reliefurile Ashurna-Zipala Crearea unui canon ideologic în arta asiriană PoartaBalavat Tabelul sincronistic Evenimente istorice Religie, literatură, știință arta din Bătălia de laKarkar Începutul stilului asirian în arta târzie a lui Chhetse din secolele IH-OSH The Heyday of Urartu: Sarduri I (c - ) ishpuini (c - ) Sarduri III (OK - g) până la G Coloni ioniene Cărți istorice din AsiaMică Biblie Cărți „Pro-rocks” O K g Regatul Phrygian este înaltei artei phrygian - plăci, ceramică, metal-Plastic Iran: bronzul Luristan;Terenul de înmormântare a mătăsii, strat VI iulie , o marcă în lista eponemelorasiriene ale unei eclipse solare din Siria, care permite din secolul al X -lea BC e Legați cu exactitate cronologiaasiriană de scara cronologică absolută O K , Acordul lui Mattiel Arpad cu Ashur-Nirari V Începutul influenței Uartuasupra Siriei - Domnia națiunii este începutul Serre-ului Metal Vavi-Aurartsky Cronici Lonyanamy Seria de anale dinplastic a fost adusă în secolul al II -lea BC e - Tiglathpalasar III Relieful de tigru- *g - Captura Arpa-LasarIII Da, - Damasc, asediul lui Tushpa - Babilon - Salmanassar V Căutați noi comentarii în Si-Poziția dinAsiria strigă sko-ul artei, în Babilon, sub numele de Uluslaiu Tabel sincronist al religiei istorice a datei, artaevenimentului literaturii, știința din - Rus II RISE URARTU - Sargon II - Reliefuri dialectice asirieneale Sargonului, o campanie pe Mutsaci, NY Psalms (VIII - VII învinge Urartu; BB) Regatul asirian alSamariei Inscripțiile (referitoare la c Invazia Kimme-Sargon, analele Riyts Sinamherib) - Sinamherib Distrugerea Babilonului Înflorirea zeiței „zeiței cu muzica Regatului Tami ” - Un exemplu de plasticFriysk O K Distrugerea Phrygia-Iran: o comoară de la Zivi, puterea lui Kimma-ToroEdics la Kaflant Riytsy Cere medii,săli de coloane și temple de foc (Godin Tepe, Tepe-Nush-I Jan, Baba-Dzhan Tepa) - Asarhaddon Templul Esagilrestabilește în Babilon Babilon O K Aspectul detașamentelor scithian Partatuitatea Regelui Scythian Asarhaddona cucerit Egiptul - / Ashurbanapal Biblioteca Ashhurba din Ashurba- răscoala a atașată de Piamasha: copii aufost mai atacate- partea de sus a lui Mukin Texte timpurii Nina-Heyday din Asiria este distrugerea lui Sus VersiuneaViye a Curții Epice despre Gilgamesh, „Nis-Art, Walking Ishtar” și - Capturarea Cimmerienilor este un alt Sardliterar Texte - Regii Lydian Ardis și Aliyat sunt expulzați de Cimmerieni Altitudinea Lydiei - Regatulsciților din nord - Zap Iran Madai Eliberarea Babilonului - Regatul sciților dinTranscaucazie - Kiaksar Fundația puterii mass -media pe tabelul sincronic datează evenimente istorice Religia,literatura, arta științifică din Distrugerea mass -media din Ninive și babilonienii - Ashurubalite II esteultimul rege asirian Bătălia de la Karkemish Povestea „Predarea Sfârșitul Achikarului asirian ”pe Aramais CCO (ѵP-atura secole) - Nebuchadnețar I Crearea Babilonului- ElevareaBabilonului Arhitecturarea până la a fost distrugerea ansamblului Urartu „Sciții și medii atârnați Grădini " ZikuratETA- - Cambiz Achaemenid Menanka Ezida în Borsipp Ornament- - Asediul unei compoziții private, RumIerusalim Warras în captivitate Mazzit și Wilon Suleiman - - Astiag Media Kreza Lydian este ruptă de Kir( ) Malaya Asia - Provincia persană - Nabonid Egiptenii sunt expulzați, avansați sub faraon, Nicho P ( - ) înSiria și include Siria în Regatul Novo-Vavilon din Cyrus II învinge Pasargada Astiaga Persia devine o puteremondială G, Captura copacilor Achaemenida II Mesopota "la Sus Mia - Provincia Persiei - Cambiz II Siria -Provincia Persia - Darius I, regele Persiei, inscripția Behistun Persepolis Palatul „Regele regilor” AchaemenidRoyal în Suz Inscripții Morminte de stâncă "Kaaba Zoroaster "Comoara Amu Darya " DATE SINCRONISTICE DATE EVENIMENTEHISTORICE RELIGIE, LITERATURA, STIENȚĂ ARTUL VIULUI VIA BC e - III Century BC e Campaniile estice ale lui AlexanderMacedon Cele mai vechi horoscopuri private copii cuneiforme târzii ale textelor babiloniene „Conversația Stăpânului și asclavului” și a altora Egiptul antic v mii î Hr e Neolitic Culturi din TAS, MIRIMDE-BENI-SALAM IV TREIî Hr e Eneolită Cultura Badari Cultura lui Negada I (Amrat) și Negada II (certia) Ustensile de înmormântare, ceramică cuun singur color făcute fără un cerc de ceramică Apariția unei scrisori pictografice Complicația aspectuluimormintelor Ceramică cu pictură roșie Palete de ardezie Figurine rituale, amulete Pictura mormântului în hi-uconpole Sfârșitul celui de -al patrulea mileniu î Hr e Linia celui de -al -lea mileniu î Hr e Formarea zonelor -noma, formarea regatelor Egiptului superior și inferior „Dinastia zero” Unificarea Egiptului într -un singur regat cucapitala lui Tinis (mai târziu - Abidos) adăugarea de vrăji și discursuri individuale, care ulterior au inclus în„Textele piramidelor” „Paleta de animale” Cuțite sculptate ritualice;Bulf al Maces O K Zooog BC e Trecerea de la oscrisoare pictografică la hieroglife Textul legendei Memphis despre crearea lumii care datează din mileniul al -leaî Hr (Am intrat într -o intrare târzie) Palette Faraon Narmer, formarea canonului egiptean antic Figurine ale animalelorsacre Regatul timpuriu Capitala este Memphis I Dinastia: Bărbați, Gor-Axa Jer, Jet, Den (Surpriză), Anejib, Semerhet,Ka Cărămidă morminte monumentale -MABS Mormântul reginei ei-neut Kenotaful regilor lui Ka și Haseham - apariția unuifals arc de jet faraon, figurine din piatră și os Tabelul sincronistic Date evenimente istorice Religia, literatura,arta științifică a secolelor XXVIII-XXIII BC e II Dinastia: Hetep-Sechemois, Raneb, Nina-Ter, Hasekhem și alții Aparițiaașezărilor egiptene în Nubia de Nord Regatul antic (dinastia Pi-Bank) III Dinastia: Sanam JOSER, Sehemhat IV Dinastia:Snofru, Khufu (Cheops), Recess Def, Hafra (Hefren), Menkaura (Mikerin), Shepseskaf XXVI-XXV secole î Hr e V Dinastia:Userkaf, Sahura, Nephericar, Neferra, Nusurra, Ises, UNAS Prima faimoasă expediție la Punt (Somalia) XXV-XXIIIsecole BC e VI Dinastia: mătușă, Peni I, Merinra I, Pepi II, Merinra II IMHOTEP - Arhitect, astronom, doctor;Mai târziu,el a fost venerat de greci ca zeul vindecării Asclepius O scrisoare cu semne simplificate (vechi -nordic) Inscripții înmormintele nobililor cu informații despre viața lor Biografia nobilului este umflată Astronomie: înființarea durateianului până la de zile cu al -lea suplimentar, înființarea frecvenței deversărilor NILA Cele mai vechi textereligioase („texte piramidale”) înregistrate în scrisoare Piatra Palerm este cea mai veche anale de vreme Biografiaconducătorului Noma, călătorul Huefhore Biografia statului de stat al unității Adăugarea compozițiilor rituale înrelief Piramida lui Joser Statuia tronului lui Joser Reliefuri de la Mastaba din Vizier Hesir Piramide Snofra în Medumși Dashur Un complex de piramide în Giza Hufu (Cheops), Hafra (Hefrin) și Menkaura (Mikerin) Înălțimea portretuluisculptural: Statuile lui Hafra (Hefrin), Menkaura (Mikerin), Hemiun, Racho-Tepe și Nepreț;"Gi-Zeh Heads "Reliefurile șipicturile mormintelor din meduză Urmărirea ansamblurilor din Sahura Nefer-Kara, Neferra, Nusurra în Abusir Templesolare UNAS Piramida în Sakkara cu inscripții religioase -„Texte ale piramidelor” Statuile lui Ranofer, Kai, Caaper,Ti Ansambluri de memorie cu piramidele mătușii I, Pepi I, Merinra I, Pepi II, Merinra II în Sakkara Reliefurile luiMaryruk Maryruk Statuia de cupru a lui Popy I Falconul de aur al Falconului Tabel sincronist al datelor istorice de date religie, literatură, artă științifică a XXIII- Prima perioadă a variațieisecolelor XXI Placa Egiptului în separat e NOMA (dinastia ѵP-X) X dinastia, fondată de Papirusul ermitan de conducătoriige- „Învățarea Heracles of the Rakleopol fără poloneză țarului către Fiul lui Ma (Egiptul de Sus), Merikara lui” Xxi-Regatul mijlociu al secolelor XVIII BC e (Xi-cp al dinastiei) Asociația Egiptului BC e Cu capitala din Thebes laFaraon, Mente-Hoteper I II II Mii XII dinastia: Amenem-Do n e Het I, Senusert , XX-XOSH secole Amenemhat II, Senu-don e Seret II, Senuser III, Amenemhat III, Amenemhat IV Exacerbarea situației socio-economice după domnia Amenem-U AcestIII „Învățământul lui Amenemhet I către moștenitor” „Predarea nobilului din hoppy” Papirusul Hermitage cu „Povesteavictimei naufragiului” „Povestea Senukhetului egiptean” „Povestea satului elocvent” „Conversația este dezamăgită desufletul său” Compilarea „Cântecelor Harpistului” Leiden Papyrus nr : „Pan-sero-sero” Moscova „Pirus matematic”:calcularea lungimii cercului Figurine din lemn sculptate Templul Menthotep I în Deir El-Bakhari Sculptura școliimetropolitane este statuile Menthotep I și asociații săi apropiați Reliefurile Templului Memorial al Menthotepului și almormintelor nobililor Theban -sau Mechetra, Akhtoy și alții Arta centrelor locale: ateliere de artă ale EgiptuluiMijlociu -stil, Antilo -poh și alte Biserica Noma din Faraon Senustert I în Karnak, ansamblul din Extra (Mariaarhitecturală) Complexul memorial al Amenemhet II în Dasha Re, Senustert II în Kahun, Senustert III în Dashur șiAmenemhet III în Ha-vara (Labirint) Construcția orașului Kahun Înălțimea portretului sculptural este statuile și șefiide portret din Senustert III, Amenemhet III Tanis Sfinx Amenemhet III Tabel sincronist Date evenimente istoriceReligie, literatură, știință arta din î Hr XVIII-XVI secole la c e O K î Hr și e î Hr e - lac e - la c e - la c e - la c e - BC e „Papirus matematic” Rind Dezvoltarea medicamentului:„Papirus de cupru” E Smith Cupa socială a timpului dinastiilor XIII-XIV A doua perioadă a prăbușirii Egiptului(dinastia XIII-XVII) Hyksos Invazia Egiptului Eliberarea Egiptului de Hyksos sub faranii dinastiei XVII din Seanenra șiKamos New Kingdom (dinastia XXH-XX) Yakhmos I Expulzarea finală a Hyksos, capturarea Avarisului AMENHOTEP I Tabletaatât de numită a lui Carnarvon și stele cu o poveste despre lupta faraonului Kamos cu Hyksos Tutmos I Campanii pentruEufrat Voiva cu Mitanny Tutmos II Crearea de ore însorite și de apă Hatshepsut Pistru în punct Arta centrelor locale dinSiut și Kisa este plasticitatea unor forme mici Picturile mormintelor de stâncă ale nomarhilor din Egiptul obișnuit dinBeni Hassan, Meir GLYPTIC: sigilii, scarabe, bijuterii Statuia faraonului Kamos Actualizarea templelor în Karnak Zvon înKarnak Construcție în Karnak (Arhitect aprilie) Medicină: Compilații de mici heraldele, forme, explicația sistemuluicirculator „Cartea fundamentelor templelor către zeii Marelui Nouă (Ennead)”, atribuită Imhotep, conform căreia au fostpuse templele noului regat Textele care povestesc despre expediția către punctul de sub regina Hatshepsut Construcție înKarnak (arhitecți Senmut și Hapusenub) Templul lui Hatshepsut din Deir El-Bakhary (arhitect Senmut) tabel sincronistal datelor istorice religie, literatură;Science Art of - BC e - BC e Tutmos III (Timp de de ani,Hatshepsut a fost un co -ruler) Mergând în Palestina și Siria de ani de domnie a doi MOS III: Bătălia de laMegiddo de ani de domnie -ticălosul de la Kadesh de ani de domnie -prostituată din Mitanny AMENHOTEP III Imnuri devictorie Povestea capturii orașului palestinian Yaffa Analele Tutmos III din Templul lui Amon din Karnak (Cronicile luiTanren);Descrierea bătăliei de la Megiddo Construcția „Sala Analelor” din Karnak și Templul Hybsed din TutmosIII Statuile și reliefurile Tutmos III Inscripția de la Geel Barcal (atac) în Kush - BC e - BC e AmarnaAmenhotep IV (Ekhnaton) Reforma religioasă este introducerea unui singur cult al zeului Soarelui Aton Al -lea an aldomniei este transferul capitalului către Ahetaton Imnuri în onoarea zeului aton, poezie lirică Smenkhkara este co-rulerul Akhenaten Corespondență cu conducătorii asiatici dependenți de Egipt, scriere cuneiformă Templul Amon din LukeSore (arhitect Amenhotep) Templul Memorial de pe malul vestic al Nilului cu statui tron ​​care flanchează stâlpi(„Colose de mememo-on”) Portretele lui Amenhotep III, statui ale arhitecților din Amenhotep, și Amenhotep, fiul unuihap Rolls of the Tombs of Nakhta, Mena, User-Hete, Ramos și Alte Temple Aton din Karnak, Coloses of Amenhotep IV dinKarnak Border Steles Construction of the City și Ahetaton Culoarea curselor Portret sculptural Atelierul sculptorului este MOSA Statuturi și reliefuri - Portrete ale reginei Tii, AmenhotepIV Nefertiti și fiicele lor Pictura Palatului Ahetaton Statutul și reliefurile schimbării Theban și MemphisSculpture Tabelul sincronistic Date evenimente istorice Religie, literatură, artă științifică - ProduseTutankhamun ale Art- la n E -Craft - Ochi, un templu memorial înainte de n e Tutankhamun pe Nil, uzurpat- - înainte de n e kharemheb „Basmul despre adevăr și ochi și haremheb mai departe Sala Ipostală a Krivda ”,„Povestea Peșterii Peștera - Ramses I Two Brothers ►, „Povestea din Silsil - dinastia Ramamisid Ka pereliefurile țarului condamnat ale Memphis Revich " „Papirusul Torino” al mormintelor - Lista regilor egipteni Mormântulrețelei I - Rețeaua I este cea mai veche geogrană- ( ) Cardul Fical - În Valea Regilor, Planul Templului BC alRudniului de Aur al rețelei I din Abidos, KOV, în templul de înmormântare estic al deșertului În Kurna, reliefurile șipicturile templelor și mormintelor - Ramses II Fundația orașului către n E Per-Ramses Construction în TemplulHipostal Luxor din Karnak Complexul Ramamseum Templul din Abu Simbele Reliefuri și picturi murale de temple șimorminte Mormântul lui Nefertari Bătălia de la Kadesh Cântecul bătăliei în timpul construcției Monu-Bu Kadesha mital construcției mentale-ASTERTE niy pe teritoriul lui Kush G Concluzie a lumii înainte de n e Cu regele hitt HattShilem II - GG XX dinastie „Big Papyrus” înainte de n e Harris Călătoria Una Amon la Bibl - RamsesIII Templele lui Ramses III BC e În Karnak-amon, Honsu, HEB HUBED Templul din Satul Medinet-Abu din Artizani din Deir ElCopper nu este Reliefurile templelor Date de masă sincronică Evenimente istorice Religie, literatură, artăștiințifică a secolelor CP-XI BC e O K – BC e - , bc e Egiptul pierde posesia în Siria și Palestina Perioadatârzie (dinastia XXI-XHP) Dinastia XXI Bord în Thebes of Hurichor Amon Priest - BC e XXP-KHH-Libyandinastii Fondatorul campaniilor Sheshonk I Conquest în Asia Construcția ansamblurilor memoriale în Favan NecropolisConstrucția templelor din Tanis Templul lui Sheshonka I din Tanis, dedicat zeilor Amon, Mut, Hones, Mormântul luiPsusenes și Osolkon II Sheshonka Pylons din Karnak Masca de aur și stele victorioase au împărtășit O K î Hr e - Regele Kusha Pianha a pus stăpânire pe Egipt și a pus capăt dominanței libienilor XXV - dinastiaetiopiană Faraonul "Memphis trac- Dorința de a păstra tradițiile clasice ale artei dinastiei XVIII în sculptură ColonadaFaraonului Bc e Takharka Tat " Taharki în Karnak Iarna Egiptului Distribuția mormintelor de cărămidă sub formă depiramide în atac (Kush) Imagini de portret ale Menthemhet Portretele faraonului Takharki Portret plastic lan e Asiria Capetele „verzi” cu scrisoare motică î Hr e Unificarea Egiptului sub stăpânirea conducătorilor Deltei deVest, care a fondat XXVI Distya cu capitala SAS În timpul domniei Psamm-Tikh în Delta, așezarea greacă a Navla ÎnEgiptul de Nord Biografia nobilului Dezvoltarea tehnicilor de procesare a fierului Produse de înaltă calitate Tabelulsincronic datează evenimente istorice Religie, literatură, artă științifică din – BC e î Hr e Nocho I - BC e Egiptenii sunt învinși de Karchemish Nebuchadnezor Nicho I (potrivit lui Herodot) a încercat să conectezeNilul cu Marea Roșie de către canal Perioada de dominație persană în Egipt - BC e Inscripția autobiografică adinastiei XXX a Udzagorre-Sent, Rapoarte despre stabilirea puterii Cambisului pe Valea Nilului „Povestea regelui Ramp-Sinita și a hoțului” (în înregistrarea lui Herodot) Restaurarea instituției superioare a Egiptului „Casavieții” "Legenda lui Setnacht Hamois "Un ciclu de legende despre Petubast Portret plastic î Hr e - BC e Cucerirea Egiptului Alexander Macedon Dinastia Ptolemaică ■ Istoria Egiptului »Maniphon Biblioteca latemplul din Edfu „Învățături” pentru pictori și sculptori înregistrați pe pereții sanctuarului templului în demers î Hr e Cucerirea Egiptului de Roma Construcția templelor mici - camere Ateliere de sculptură - Școli pentruinstruire Distribuția sculpturilor Templul Muntelui în Edfu ( - î Hr ) Templul ISIS de pe Insula Fișierelor (II Century BC) Templul lui Khator în Senden (I I BC E -I Century d Hr ) Templuldin Ombo (II -I BC) este construcția Bisericii Ptolemei III în măști rituale Karnak, pitorești Portrete Fayum (I III -secolul III g e Egiptul face parte din Imperiul Bizantin Scurtă bibliografie Front Antic Asia Arhitectură a lumiiantice, o istorie universală a arhitecturii, vol , M , În Afanasyev, I Dyakonov, pe principalele etape aledezvoltării artei plastice a Sumerului antic, Lucrări ale Statelor Hermitage, L, , p - B A Kuftin, Excavariarheologice în Trial , Eseuri despre istoria tehnicii Orientului antic, L, Monumentele artei mondiale, vol este Orașul Estului antic, M , B B Piotrovsky, Karmir-Blur, L , B B Piotrovsky, Art of Ulartu, L „ N D Flitgner, Cultura și arta Mesopowers și țările vecine, L - M, G Child, cel mai vechi est în lumina noilorsăpături, M , E Akurgal, Die Kunst Anatoliens, W -Ber-Lin, E Akurgal, Die Kunst der Hethiter, Miin-Chen, E Akurgal, Sprethethische Kunst, Istanbul, E Akurgal, Phrygigische, Phrygigische Palastreliefs (album),text R D Barnett, Praga D Baramki, Phenicia și Phoenicieni, Beirut, R D Barnett, The Nimrud Filveys in theBntish Museum London H T Bossert, Altsyrien, Tiibingen, V Christian, Altumskundes des Zwei-Stromlande,Leipzig, R R Dussaud, L'Art Phenicien du deuxieme Millenaire av J -C , Paris, H Frankfort, The Art andArchitecture of the Ancient Orient, Londra, Brief Bibliography Albert Champdor, Kunst Mesopotamiens, H Klengel, Geschichte Urate, Leipzig, R Koldewey, Die Tempel von Babilon und Borsippa LEIPZIG, M E L Mallowan, lAnaurore de la Mesopo-Tamie et de l 'iraj Bruxelles, V Masson, V Sarianidi, Asia Centrală Turk-Meniaînainte de Achemenide, Londra, Mesopotamie Expoziția artelor antice meso-potamiene Tokyo, G K Meyer,Altorienttalische Denkmăler în Muzeul Vordrasiatischen, Leipzig, A Parrot, Sumer, Paris, A Parrot,Assuris, În Piotvsky, Genevsky, Genevsky PropilĂN Kunstschichte, Bd , Berlin, Berlin, L Seibert, DieFRÂu Im Alten Orient, Leipzig, W Speiser, Vordrasiatische Kunst, Berlin, E Strommenger, M Hiirtner TheArt of Mesopotamia, Londra, , Munchen, L Woolley, Mesopotamien und Vorder-Sien Baden-Baden, RapoarteleIranului antic despre cercetarea arheologică și de istorie a artei în Iran sunt publicate în mod regulat în următoareleediții: Iran, Journal of the British Institute of Persian Studies (anual, în , a fost publicat în volumulXII);Archaeo-logische mitteilungen aus Iran Deut-Sches Archaeologischen Institut, Abtei-Lung Techeran, Neue Folge(anual, în a fost publicat de VI TOT) Din , în „Centrul pentru Studiul Arheologiei și Istoriei Artei Iranului”,au avut loc conferințe arheologice anuale Ale căror rezultate se presupune a fi publicate (în a fost lansat primulvolum - procedurile Simpozionului Arheologic anual, Muse -Ii Iran Bastan Techeran ) E A Grantovsky, Istoriatimpurie a frontului iranian Asia Asia Triburi, M , I M Dyakonov, History of Media, M M A Dandamaev,Iran la primul Ahe-Names, M , V G Lukonin, Arta Iranului Antic, Caucaz și Asia Centrală, L , R N Fry,Heritage of Iran, M , Animal Style de la est la vest, New-York, L Vanden Berghe Archeologie de la RannAncien Leiden, L Vanden Berghe Art Iranien Ancien Pre-Histoire, Protohistoire, Bruxelles, M Bussagli Mostra ar fi fost Iranica Cata-Lugue de la Elopposion Dxart Iraneen A Roma, Milano, R Ghirshman Perse,Proto-iranies, Me-des, Achemenides, Paris, R Ghirshman Annees d’Art en Iran, Paris, A T Olmstead Istoria Imperiului Persan, Chicago, E Porada Arta Iranului antic New-York, E Porada, R Ettinghausen, de ani de artă iraniană, New-York, Un sondaj al artei persane De la timpuri preistorice până înprezent Ed A U Pope și Ph Ackermann, ed -ND , VOI Eu, voi V, Londra - New York - Tokyo - Techeran, - ;VOI XIV, New Studies - , Proceedings, Congresul IVThith Internațional al Artei și Arheologiei Iranului,Londra - New York - Tokyo - Techeran, ;VOI XV, în Memory of Arthur Uphom Pope, London-New York-Tokyo-Techeran, Volumul memorial al V-Thth Internet Artă și arheologie iraniană, voI , Teheran, L Vanden Berghe, La Necropole de Khur-Vin, Istanbul, T CcuylerYoung, Migrația iraniană în Zagros, Iran, VoI V, , p - - R H Dyson, Probleme ale Iranului preistoric, așa cumse vede din Hasanlu, Journal of the East Studies, VOI XXIV, , p - - R H Dyson, Dovada arheologică a celuide-al doilea mileniu bc pe краткая ибиблиофия platou, «Cambridge Ancient-ryt , Londra, R H Dyson, ProiectulHasanlu - V-th Congresul internațional de artă iraniană și arheoioy, voI I, pp - R Ghirshman, Foulles de Sialk,VOI I - II, Paris, A Godard, Leresordeziye (Kurdistan), Haarlem, Moorey, Catalogul lui Luristan BronzesFront Ashmolean Museum, Londra, Teheran, C Blylander, Lancies în Pasargadae, Upsale, S Schmidt,Persepolis, VOI I-III, Chicago, - A B Tilia, studii și restaurări la Persepolis și alte sties ale lui Fars, Ismeo,Roma, древний еипет и а udапис, мэ Матье, древнееяиiserațiile паая скульional в собрании государственttudауэр,заггдки е stânga петсих пирмиcart, пер с ф , м, мэ матье, искусство древнего еипта, м -л, мэ матье, вовремена неферртити, м -ura, B в павловввvorcod, ееея „а тураев, ётатуи ётатууportamerтки голени -всккоробсниv катер, гробница та хха dejaонна, м, к михаловский, пирммиportațiмихаловский, карак, варшава, к михаловский, лукср, вашава, к михаловский, ривы, варшава, ршуринова, искуство древнего еипта, м„ Werner Keizer, C Aldred, Akhenaten Faraon al Egiptului Londra, C Aldred, Bijuterii Faralelor S Artaud, Tresor de lAgingegipte, Paris, B Bothmer Sculptura egipteană a regretatului regretat rege - MuzeulBrooklyn cap Destroch-Noblecourt, Vie et Mort d’Anun Pharaon, Paris, W B Emery, Egiptul arhaic Harmonds-horth, S E S Edwards, Piramidele Egiptului «Cărți de pinguin» W Forman, H Kischchewitz, Die Altagyp-TischeZeicung, Praga, F Dautnas, La Civilization de lAgingpte Pharaonique, Paris, F Hantze, V Hantze Alte CultIm Im Sudan Leipzig, K Lange, M Hirmer, âgypten Hirmer Verlag Miinchen, A Lhote, La PeintureEgyptienne Paris, H W Miller, Ăgyptische Kunst (Monumte Alter Cult) Frankfurt Am, H Schâfer, vonĂgyptischer Kunst, Wine-Badnie, P Shinnie Meroe care este o civilizație a Sudanului Londra, W C Smith Oistorie a sculpturii și picturii egiptene în Old King-Dom, Londra, A Theile Les Arts Del’Afrique Paris, J Vandier, La Sculpture Egyptienne Paris, I Wolding, Ăgypten Holle Verlag, Baden-Baden Список орnțeнизаций,предоставивших фото dejaтериалы для книize ннтела, скала ;аден-arаден, холе ферлаг ;багдадад, иракский музей главнеyouавление древнотей , ;берлин, госѱрственные м Țu , , , , , , , , , , , , , , , , ,варшава, идательство «аркады», фото а дзевановско , ;бер noastreхинтце ;даммаск, главное youlatgOравление муев древностей ;дрезден, феб ферлаnțe крунстck , ;дрезден, немецкая фототека , , , ;дрезден, коия зиграрте ;дрезден, хйнц хофманн exemple ;mai multзаааадный берлин, ianuarie, иателтво «оилеи», и» ёё , ;каир, ленерт ланкок, к ла§мбеле к ° ;udейпцtări, фб эдитион, из книги: е е ййййййеррррр X, нщина древнегов vedere udеййпци§, идательство кёхлер ае-ias-uraiz ;udондон, британский м м м , , , , , , ;лонон,доктототлин кенин, британскаямарбург, фотоатоархив, фотомосква, идателссссссс§ îl », , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , о, , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , ;ююнхн, хирмер фотоатоатив , , , , , , , , , ,bbah-йорк, м зей мтрополлитен , , ; Paris, editura Gallimar, Din cartea: R Ghirsh-Man, Perse, Protoirameus, Medes, Ache-Memdes Paris, - , , , , ;Paris, Foto de Girado , , , , , ;Paris, Louvre, Serviciul de documentare foto , , , , , , , , ;Paris, Institutul Geografic Național, „Document Ign-France Etalli Pour Le Center de Documenta SurL” Ancienne Egipt, Le Caire ” ;Paris, B Arto Editura, , din cartea: S Arthand Tresondel’egypte - ;Istanbul,Institutul Arheologic German ;Feltem (Middlassex), Hamlin Group, Foto of Michel Holford ;Philadelphia, MuzeulUniversității ;Frankfurt, Ursula Edel-Mann ;Hildesheim, Muzeul Pelitsyis ;Chicago, Universitatea din Chicago,Institutul de Est , , , , , ;Stuttgart, Belzer Ferlag (Photo Mungenast) , , , ;Torino, MuzeulEgiptean, fotolaborare Homon Perino (Marburg), acoperire;Torino, editură a fraților Spocso -Brush Pe copertă: unpapirus care înfățișează o scenă rituală Nou Regat Vladimir Grigoryevich Lukonin Natalya Alekseevna Pomerantseva ArtaEditorilor Estului Antic D Salynsky și I Tsagarelli Artist I Zhikharev Art Editor I Rumyantseva Editor tehnic R Bachk Cortertor G Format de publicație x / Hârtie compensată g Fișe tipărite condiționate Fișe decontabilitate și publicare Circulația este de de exemplare Camera de publicare nr Editura "Art", Moscova, Bulevardul Tsvetnoy, Casa de imprimare Felkerfraind arbore, Dresda, Gdr Preț freca KOPECKS Cartea lui V K Afanasyeva, V G Lukonin și N A Pomerantva „Arta Orientului antic” este dedicată artei anticedin Orientul Mijlociu și;Ina și Egipt Procesele de formare a artei și evoluția ei stilistică au fost luate înconsiderare de autori de aproape șapte mii de ani în legătură cu istoria generală a civilizației umane Există legăturireciproce complexe între țări, „tradiționale” pentru această secțiune a istoriei artei mondiale (Schumer, Akkad,Babilon, Asirie, Persia, Egipt) și regiuni periferice în raport cu ele - vechea Caucaz și Sudan în Articolul introductivde I S Katsnelson Caracteristica formațiunilor sociale antice din Orientul Mijlociu și o scurtă prezentare a arteițărilor care erau vecine Egipt în antichitate Cartea are mai mult de de tone și ilustrații color Editura "Art"Moscova ѵev Verlag der Kunst Dresden Rub KOPECKS Fișierul este preluat de pe site -ul pe care există o mulțime deliteratură interesantă 